Das Nibelungenlied ist vielleicht das verhingnisvollste Werk der deutschen
Literatur. Zunehmend wurde es zum Kristallisationspunke fiir die Ausbil-
dung und Durchsetzung einer National-Ideologie, deren mérderische
Konsequenz in der Barbarei des Hitler-Staates und in den Vernichtungs-
schlachten des Zweiten Weltkrieges zutage trat. Die Unheilsgeschichte
seiner neuzeitlichen Rezeption ist dem Werk untilgbar eingeschrieben.

‘Wachsendes Interesse hat den Stoff aus dem Gefingnis germanistischer
Fachwissenschaft in die Offentlichkeit der Medien befreit. Wie dort ge-
fragt, argumentiert und agiert wird, ist freilich weithin dilettantisch und
damit gefihrlich. Demgegeniiber leistet der Materialienband Aufklirung:
indem er die historisch-philologischen Grundlagen vermittelt, die Grund-
linien der ideologischen Vereinnahmung des Stoffes im 19. und 20. Jahr-
hundert nachzeichnet, Neukonzeptionen des Stoffes analysiert und die
Versuche der Gegenwartskunst vorfiihre, thn zu bewiltigen.
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Klawus von See

Das Nibelungenlied — ein Nationalepos?

Goethes vielzitierter Satz, »jede Nation, wenn sie fiir irgend etwas
gelten will«, miisse »eine Epopde besitzen«, erscheint in einem
Kontext, der zugleich bezeugt, dafl die Tage dieser literarischen
Gattung schon gezihlt waren, als der Satz geschrieben wurde.!
Kurz zuvor namlich heifit es, jede »Nationaldichtung« miisse
»schal werden, die nicht auf dem Menschlich-Ersten ruht, auf den
Ereignissen der Volker und ihrer Hirten, wenn beide fiir einen
Mann stehen.« Interessant ist hier zunichst der Hinweis auf die
Vélkerhirten: Goethe meint mit thnen die »Konige«, die darzu-
stellen seien »in Krieg und Gefahr, wo sie eben dadurch als die
Ersten erscheinen, weil sie das Schicksal der Allerletzten bestim-
men und teilen.« Und nicht minder interessant dann auch, an
welche »Ereignisse« Goethe in diesem Zusammenhang denkt und
welche Art von »Epopoe« er dabel im Auge hat: Es handelt sich
um »die Taten des Siebenjihrigen Krieges«, die Taten Friedrichs
des Grofien, wihrend mit der Epopée die Kriegslieder Gleims
gemeint sind, denen deshalb »so hoher Rang« zugesprochen wird,
»weil sie mit und in der Tat entsprungen sind«, — eine Zuordnung,
die tiberraschen kénnte, wenn nicht Goethe zuvor schon den Be-
griff der Epopde recht weitherzig definiert hitte: ». .. wozu nicht
gerade die Form des epischen Gedichts nétig ist.«

Die Bedingung der nationalen Epopée ist also, dafl es um Ereig-
nisse geht, an denen nicht nur das Volk beteiligt ist, sondern vor
allem auch — lenkend und mitleidend — das heroische Individuum,
der »Held«, der bis in Goethes Zeit oft zugleich der Konig ist.
Und der Goethesche Passus sagt iiberdies noch, daf§ es nicht ei-
gentlich die heroischen Ereignisse selbst sind, derer die Nation
bedarf, sondern die Epopde, die mit und in diesen Ereignissen
»entspringt« und dadurch tiberhaupt erst die Ereignisse zur »Ge-
schichte« macht, sie formt und stilisiert — oder wie man heute sagt:
einen sinnstiftenden »Mythos«, ein Bewufitsein »nationaler Iden-
titit« schafft.?

Aus alledem ergibt sich, dafl die Zeit des modernen demokra-
tisch-parlamentarisch verwalteten Staates, die Zeit der Massen-
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heere und der Stellungskriege, nationale Epopden r}}cht meh.r
hervorbringen kann. Johan Huizinga sp.richt vom »Ph.anornen ei-
ner steigenden Formlosigkeit der Ge_sch}chte« und meint, d%ﬁ die
ilteren Epochen noch jene Fakroren in sich selbst :crugen}, »dle"der
Geschichte. . . die episch-dramatische Form Vet:lelhen«. Tatsach-
lich ist der preuflische »Mythos« vom Alt'er.l Fritz, der schc?n de{l
jungen, »fritzisch gesinnten« Goethe faszinierte, der letzte identi-
tatsstiftende Geschichtsmythos gewesen, den dxe.De}Jtschen zZu
kreieren vermochten: gefestigt durch Kuglers Friedrich-Biogra-
phie, dann vor allem durch Menzels [llustrationen und Gemilde,
die eine feste Tkonologie schufen — wohl die einprigsamste Ver-
bildlichung, die je ein Geschichtsmythos erfahren hat —, und
zuletzt noch durch Fontanes Gedichte, eindrucksvoll besonders in
der Aufzihlung der Schlachtorte, wie sie jedem preufischen
Schulkind geldufig waren: »Hei, wie den Feind sie blauten / Bei
Hennersdorf und Prag, / Bei Liegnitz und bei Leuthen, / Und
weiter Schlag auf Schlag; / Bei Torgau, Tag der Ehre, / Ritt selbst
der Fritz nach Haus, / Doch Zieten sprach: Ich kehre / Erst noch
mein Schlachtfeld aus!«*

Diese »fritzische« Tradition war allerdings eine nur preuflische,
also eine partikulare. Und so stellte sich nach 1871, nach der
Reichseinigung, um so deutlicher heraus, daf} die Deutschen einen
politisch verwertbaren Geschichtsmythos iiberhaupt nicht besa-
Ben. Nur einmal kurz — und wohl nur mit Riicksicht auf den alten
Hindenburg — nahm Hitler am sogenannten »Tag von Potsdam«
den Fridericus-Mythos in seinen Dienst. Ansonsten war der Preu-
flenkonig als Integrationsfigur aller Deutschen nicht akzeptabel.
Ahnlich stand es - aus anderen Griinden — mit Hermann dem
Cherusker: Er ist nur aus lateinischen Texten bekannt, verfugt
iber keine genuine Heroenfabel, und selbst der Ehrentitel des
liberator Germaniae, des »Befreiers Germaniens«, konnte keinen
»Mythos« etablieren. Die Finanzierung des Hermannsdenkmals
im Teutoburger Wald wurde zwar seit den 1830er Jahren zum ge-
samtnationalen Anliegen, aber die feierliche Enthiillung 1875 ver-
schaffte dem Cheruskerfiirsten doch nur zeitweilig eine »identi-
titsstiftende« Rolle als Vorkimpfer der Anti-Rom-Bewegung, die
gerade kurz zuvor im »Kulturkampf«, im Kampf gegen den ka-
tholischen Ultramontanismus, neue Aktualitit erlangt hatte
(Abb. 1).* Auch die Sage vom Kaiser Friedrich Barbarossa, der in
einen Berg, den thiiringischen Kyffhiuser, verzaubert ist und dort
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Abb. 1: Zur Enthiillungsfeier des Hermannsdenkmals am 16. 8. 1875.
Links das Hermannsdenkmal, rechts das Wormser Lutherdenkmal, im
Hintergrund der Petersdom als Sinnbild des gemeinsamen Gegners:

Rom. — Zeichnung aus dem Kladderadatsch, 1875.
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schlummert, wihrend ithm der Bart durch den Tisch wichst, und
erst wieder erwachen wird, wenn das Reich zu neuer Herrlichkeit
erblitht, - auch diese Sage konnte trotz ihrer Volkstiimlichkeit nur
zu einer kurzlebigen politischen Wirkung kommen: Noch 1848
hatte Wagner versucht, die Kyffhiusersage mit dem Siegfriedstoff
zu kombinieren — »Wann kommst du wieder, Friedrich, du herr-
licher Siegfried!«—, nach 1870 aber riickte ein anderes Anliegen in
den Vordergrund, das Bemiihen nimlich, die neue hohenzoller-
sche Kaiserdynastic des Zweiten Reiches an die alte staufische
Kaiserdynastie des Ersten Reiches zu binden (zumal sich die stau-
fisch-»ghibellinische« Tradition auch in die Anti-Rom-Kampagne
einspannen lie).6 So steht vor dem 1897 eingeweihten Kyffhiuser-
denkmal, einem pseudoromanischen, burgturmartigen Gemuer,
das Reiterstandbild Wilhelms 1., als sei es der Hohenzollernkaiser,
der »Sieger von Sedan«, der nun — nach des Reiches Wiedererste-
hung - statt des alten Kaisers Barbarossa aus dem Kyffhiuserberg
herausreitet (Abb. 2).” Ahnlich nimmt die - im gleichen Jahr 1897
abgeschlossene — Restaurierung der Goslarer Kaiserpfalz die Kyft-
hiusersage als Zeugnis fiir eine staufisch-hohenzollersche Konti-
nuitit in Anspruch und bemiiht dazu noch das Dornrdschenmir-
chen, um den langen Schlaf und das endliche Wiedererwachen des
Reiches zu verbildlichen (Abb. 3).8 Zum nationalen »Geschichts-
mythos« ist die Kyffhiusersage durch alles dies nicht geworden:
Nur im Namen eines vaterlindischen Soldatenverbandes, des
»Kyffhiuserbundesx, fristet sie bis heute ihr Dasein.

Was das Dornroschenmirchen in Goslar ungewollt vor Augen
fithrt — das deutsche Defizit an einer nationalen Epop6e mit verfiig-
barem Bilderbestand —, das demonstrieren mehr noch zwei andere
grofie Nationaldenkmiler des denkmalseligen rg. Jahrhunderts:
die Walhatla oberhalb der Donau aus den 1830er Jahren und das
rheinische Niederwalddenkmal von 1883, — die Walhallaals griechi-
scher Tempel mit einem altnordischen Namen, der den deutschen
Gebildeten iiberhaupt erst durch Klopstocks Dichtung zu Ohren
gekommen war, und das Niederwalddenkmal mit seiner Germania
als einer ganz und gar traditionslosen Allegorie im Stil einer opern-
haft ausgestatteten Thusnelda. Eine Germania, die nach Aby War-
burgs Wort aussah wie eine »kostiimierte K&chine, zierte dann seit
der Jahrhundertwende die Briefmarken des neuen Reiches.’

H
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Abb. 2: Das Kyffhiuser-Denkmal von Bruno Schmitz 1892-1896.
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Andere Vélker waren und sind ideologisch weit besser geriistet —
sowoh! mit identititsstiftenden Geschichtsepochen als auch mit
nationalen Epopden. Das ilteste Beispiel ist zugleich schon das
bertihmteste: Der Trojanische Krieg und dazu die Z/ias und die
Odyssee, die mehr als alles andere das geistig-kulturelle Einheits-
" bewufitsein der Griechen begriindeten, indem sie den Krieg gegen
das kleinasiatische Troja als »Gemeinschaftsleistung des mutter-
lindischen Griechentums« hinstellten und damit bereits das ideo-
logische Riistzeug fiir die spiteren Perserkriege lieferten.!® Aus
jiingerer Zeit ist die spanische Reconquista zu nennen und dazu
das Poema de Mio Cid, der Freiheitskampf der Schotten, gipfelnd
im triumphalen Sieg von Bannockburn 1314, und dazu Barbours
Bruce-Epos mit der berihmten Zeile »A! fredome is a noble
thing«!!, der Kampf der Serben gegen die Tiirkenherrschaft und
ihre Niederlage 1389 auf dem Kosovo-, dem Amselfeld, die in der
reichen Kosovo-Epik, in Totenklagen und Heldenliedern, als Er-
innerung an die einstige Grofle der Serben und ihren Opfergang
fiir das christliche Europa weiterlebt!'2, und schlieilich — aufler-
halb des im engeren Sinne heroischen Bereichs ~ die grofie Zeit der
portugiesischen Entdeckungsreisen und dazu die Lusiadas des
Luis de Camées, ein Epos in der Homer- und Virgil-Nachfolge,
das die Indienfahrt des Vasco da Gama nicht nur als Ruhmestat der
Portugiesen unter dem Schutz der olympischen Gétter, sondern
auch als Auftrag zur Verbreitung des christlichen Glaubens und
der abendlindischen Kultur feiert.!? Selbst in relativ jungen Ge-
meinschaften kann sich das Bediirfnis regen, Geschichtsmythen
zu produzieren, — zumal dann, wenn das ethnische Element als
Integrationsfakror ausfillt: Dahin gehort die Geschichte der Be-
siedlung des nordamerikanischen Westens, aus deren »Frontier«-
Geist — lebendig erhalten im Genre der Wildwest-Filme — sich das
streitbare, zivilisationsgliubige Demokratieverstindnis der USA
nihrt. Die Wirkung ist, wie schon einige der genannten Beispiele
zeigen, um so grofler, je mehr sich dabei die nationalen Werte mit
iibernationalen, religidsen und allgemein-ethischen verbinden —so
auch eindrucksvoll in den einander ablésenden Geschichtsmythen
der Franzosen: im Kampf Karls des Grofien gegen die maurischen
Heiden, von denen die Chanson de Roland — die historischen Fak-
ten verfilschend - kiindet, dann im Auftritt der Jeanne d’Arc, die
als Gesandte Gottes den Krieg gegen die Englinder zum Siege
bringt, und schlief§lich im Sturm auf die Bastille, der — als Sturm

Wislicenus,

1878~1897.

(hinter dem Podium links) mit der Reiterfigur Kaiser Willelms I. hinwendet. Uber der Tiir das

Erwachen Dornrdschens gleichzeitig mit dem Einzug Withelms I. in Goslar 1875. Ausmalungen von Hgl‘mann

Abb. 3: Der Kaisersaal der Goslarer Kaiserpfalz. Im Hintergrund rechts neben der Tiir der erwachende Barbarossa, der sich
zum groflen Mittelbild
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auf ein Gefingnis — sinntrichtig genug ist, ein ganzes Zeitalter zu
erdffnen, obwohl der wahre Zweck die Beschaffung von Waffen
war. 1

Von langdauernder Integrationskraft sind politische Mythen
vor allem dann, wenn sie origo-Mythen sind, d. h. wenn sie sich
auf Gemeinschafts- und Staatsgriindungen beziehen. Wilhelm Tell
gilt als der »erste Eidgenosse«, und es tut nichts zur Sache, daf} die
Fabel vom Apfelschufl und vom »Tyrannenmord« gar nicht einmal
genuin schweizerisch ist, sondern erstim 15. Jh. aus Skandinavien
bezogen wurde, — im Gegenteil: als fiktive Figur kann Tell seine
archetypische Funktion nur um so besser ausfullen. Die Faszina-
tion Tells scheint ndmlich gerade darin zu liegen, daf§ er sich nicht
in den historischen Plan figt: Er »ist Held, nicht Politiker; er ist
ein Einzelginger, zwar ein Mitverschworener, aber seine Tat ist
individuell, er prellt vor, was seine >Gesellen< denn auch verhin-
dert, ihm zu helfen«.!s Diese Regelwidrigkeit seines Tuns — eine
Eigenart, die er mit anderen »problematischen« Helden wie Achill
und Roland teilt - streicht auf pointierte Weise das individuelle
Moment heraus und bestitigt, was schon aus Anlaf} des Goethe-
Zitates gesagt wurde: daf} nationale Epopden am besten in Zeiten
gedeihen, in denen noch der Einzelne — Konig oder Held - das
Handeln bestimmt. 16

Ein origo-Mythos von etwas anderer Art als der schweizerische
ist die Wikingertradition der Skandinavier. Wihrend sich der Wil-
helm-Tell-Mythos mit der tibernationalen Idee eines Freiheits-
kampfes gegen fremde Unterdriickung verbindet, gewann der
skandinavische Geschichtsmythos seine Wirkungskraft gerade da-
durch, dafl er sich dank der spiten Christianisierung des Nordens
auf eine heidnisch-vorchristliche, daher genuin und exklusiv nor-
dische Traditionswelt berufen konnte, die — auf eine méglichst
unanstéfige Weise —~ dem iibernationalen christlichen Geschichts-
konzept entgegengestellt wurde. Die Wikingerzeit mitsamt ihrer
heidnischen Gotterwelt als das beroic age des Nordens konstitu-
iert und damit {iberhaupt als »Identifikationsangebot« verfiigbar
gemacht zu haben, ist die eigentliche »kulturpolitische« Leistung
der Literatur des christlichen Hochmittelalters.!” Zumal das Cor-
pus der Sagas, die in ihre Erzihlprosa die meist vorchristliche
Skaldendichtung integrierten, ist so etwas wie eine grofle »Epo-
pbe« im Sinne der weitherzigen Definition Goethes. Die sog.
»skandinavische Renaissance« seit dem 17. Jh. und dann beson-
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ders die Nationalromantik im Anfang des 19. Jhs. griindeten sich
auf diese Uberlieferung, in der die Skandinavier bis zum heutigen
Tag thr kulturelles, die ethnische Einheit auch ideell festigendes
»Sonderbewufitsein« bestitigt finden.!® Als der dinische Dichter
Martin Andersen Nex6 im Frithjahr 1912 den schon todkranken
August Strindberg besuchte, war es allein ein Zitat aus der alten
nordischen Heldendichtung, das den argwdhnischen, einzelgin-
gerischen Strindberg veranlafite, die Wohnungstiir zu 6ffnen: »Es
stand kein Name an der Tir, und die Klingel fehlte. Ich klopfte
dreimal. .. und wartete. Nach einer Weile wurde der Briefschlitz
einen Meter iber dem Boden von einem bliulichen Finger gedff-
net, und ein Auge unter einer grauen Braue spihte durch den
Schlitz. >So band ich krumm denn den michtigsten Schwedens,
sagte ich da und streckte ihm meine Visitenkarte entgegen. . . End-
lich wurde die Tir langsam gedffnet, und da stand Strindberg und
starrte mich durchdringend an. >Ich bin kranks, fliisterte er. >Sonst
mache ich niemandem auf, aber Sie zitierten Rolf Krake.«'? Was
war geschehen? Andersen Nexd hatte sich durch das Zitat — iibri-
gens ein Oechlenschliger-Zitat, das wiederum auf eine Erzihlung
der Snorra Edda aus dem 13. Jh. zuriickgeht — als Skandinavier
ausgewiesen, als einer der »Unsrigen«, als Mitglied einer histo-
risch gewachsenen Kulturgemeinschaft, der sich auch Strindberg
zugehorig fithlte.

Wildwest-Filme und altnordische Sagas lassen erkennen, daf
Epopden und Geschichtsmythen sich in vielerlei Gestalt konkreti-
sieren konnen, und vielleicht ist gerade ein Grenzfall besonders
eindrucksvoll: die italienische Oper und ihre Rolle im Risorgi-
mento. Dafl im Kampf gegen die sizilischen Bourbonen und die
dsterreichische Besatzungsmacht zugleich die iibernationale Idee
einer Befreiung von jeglicher Fremdherrschaft erscheint, zeigt sich
daran, wie miihelos das italienische Opernpublikum in den jewei-
ligen Bithnenhandlungen die Analogie zur eigenen politischen
Situation erkannte: Schon der »Guerra, guerral«-Chor in Bellinis
Norma — 1831 im Osterreichisch besetzten Mailand uraufgefithrt —
wurde so etwas wie eine Marseillaise der italienischen Einheitsbe-
wegung, dhnlich dann der Chor der schottischen Fliichtlinge »Pa-
tria oppressa« in Verdis Macbeth und vor allem der Chor der
gefangenen Hebrier »Va pensiero« in Verdis Nabucco, der noch
heute als eine Art von - inoffizieller - zweiter Nationalhymne der
Italiener gilt. Wie sehr schliefflich Verdi-Oper und politische Ideo-
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logie ineinsgesetzt wurden, bezeugt die seinerzeit populire Deu-
tung des Namens VERDI als Initiatwort fiir Vittorio Emanuele
Re d’'Iraliac.?

Mag die italienische Oper der Goetheschen Epopden-Defini-
tion noch halbwegs gerecht werden, so liegt das, was am Ende
unserer Beispielreihe stehen soll - Thomas Carlyles kithne Meta-
pher fiir ein englisches »Nationalepos« —, sicherlich jenseits der
Grenzen dieser Definition. Aber eben deshalb ist Carlyles Auslas-
sung ein interessantes Zeugnis dafiir, wie stark man noch im
19. Jh., im Zeitalter des Nationalismus, das Bedirfnis nach einer
»nationalen Epopde« empfunden haben muf. Am wenigsten
scheint dies freilich auf die Englinder zuzutreffen, denn merk-
wiirdigerweise entbehren sie einer Epopée, —sei es nun, dafl sie die
Shakespeareschen Kénigsdramen an ihre Stelle setzten, oder sel
es, dafl die insulare Lage und das ohnehin stark entwickelte Tradi-
tionsbewufltsein die Epopde sozusagen berfliissig machte. Der
Schotte Carlyle aber, der mit deutscher Kultur und tbrigens spe-
ziell auch mit dem Nibelungenlied wohlvertraut war — 1831
schrieb er in der Westminster Review eine ausfiihrliche Bespre-
chung der Simrockschen Ubersetzung des Liedes?! —, will gleich-
wohl auf eine Epopé&e nicht verzichten und fiihrt in einer grofiar-
tig-pathetischen Ansprache an »Mr. Bull« ihre britische Spielart
vor: »Thy Epic, unsung in words, is written in huge characters on
the face of this Planet, ~ sea-moles, cotton-trades, railways, fleets
and cities, Indian Empires, Americas, New Hollands; legible
throughout the Solar System! . . . Great honour to him whose Epic
is a melodious hexameter Iliad . .. But still greater honour, if his
Epic be a mighty Empire slowly built together, a mighty Series of
Heroic Deeds, —a mighty Conquest over Chaos.«?2 Der puritani-
sche Moralist, der allemal die Tat hoher schitzt als jegliche Kunst,
weifl sich zu helfen: Die Ausbreitung der Zivilisation unter Fith-
rung der Briten und der Ausbau des Empires werden ihm zu einem
mit grofien Lettern in den Erdball eingeschriebenen Helden-
epos.

So vielgestaltig also einerseits die Auflerungsformen nationaler
Epopéen und Geschichtsmythen sein mégen, so lehrt andererseits
der Uberblick doch auch, dafl ihre »Eingingigkeit« und Lebens-
kraft von einigen Vorbedingungen abhingig zu sein scheint. Das
minder Wichtige zunichst: die Bindung an eine vertraute Topo-
graphie. Denn die Gemeinschaft, die sich den »Mythos« zu eigen
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macht, will sich immer wieder vergewissern, dafl es sich um Taten
handelt, die sie etwas angehen, — daher Fontanes Mdglichkeit,
durch blofle Aufzihlung der Schlachtorte den friderizianischen
Mythos zu evozieren, daher die Bindung der Tell-Sage an die
Landschaft der Urkantone, den Vierwaldstitter See und die
»hohle Gasse« von Kiifinacht und daher auch die Konzentration
der Jeanne-d’Arc-Legende auf wenige Stationen innerhalb eines
eng begrenzten Raumes: die Befreiung des belagerten Orléans, die
Kénigskronung in Reims und die Verbrennung auf dem Scheiter-
haufen in Rouen. Dann wesentlich wichtiger: Der Geschichtsmy-
thos sollte eine moglichst stabile, kanonisch gewordene Form der
Verbildlichung haben. Man denke an die friderizianische Ikono-
graphie, die noch bis in die Otto-Gebiihr-Filme der 1920er und
1930er Jahre weiterwirkte. Im Norden ist die bildliche Erschei-
nung des Wikingers seit jeher — bis hinein in die Touristik-
Werbung und die Karikatur — fest etabliert, dazu auch die eigen-
tiimlich nordische und als solche unverwechselbare Ornamentik
der Wikingerschiffe und der Runensteine. Von besonderer Sinnfil-
ligkeit ist die Tell-Figur: Die Armbrust als nicht-ritterliche Waffe
weist den »ersten Eidgenossen« als biuerlichen Freiheitskimpfer
aus, und der Sohn an seiner Seite demonstriert — wie im Falle des
Aeneas — die Bindung an Familie, Haus und Heimat. In einer dich-
ten Reihe solcher Tell-Bilder von Etterlins Schweizer Chronik
1505/07 bis zu Kifilings Altdorfer Denkmal 1895 hat sich diese
ikonographische Tradition verfestigt: ~ nach einem Apergu des
Historikers J. R. von Salis gehort die Armbrust zu Tell wie der
Rost zum heiligen Laurentius (Abb. 4).22 Damit kommt die dritte
Bedingung ins Spiel: Das Bewufitsein einer identititsstiftenden
Geschichtsepoche und zumal eine nationale Epopoe kann nur im
Laufe einer lingeren, kontinuierlichen Entwicklung zum wirklich
populiren Gemeinbesitz werden (wenn auch konzentriert auf die
sozial filhrenden und gebildeten Schichten), jederzeit gegenwirtig
und zitierbar wie die Rolf-Krake-Sage in der Strindberg-Anek-
dote.

Der Vergleich mit anderen Vélkern macht, wie man sieht, das
deutsche Defizit nur noch offenkundiger. Jahrhundertelang
konnte sich das nationale Selbstbewufitsein, da eine »Epopde«
fehlte, nur an einem antiken, also fremdsprachigen und dazu
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Abb. 4: Der Bildhauer Richard Kifiling beim Aufbau des Gufimodells fiir
das Alwdorfer Tell-Denkmal. Die Figur hat eine Hohe von 3,55 m. Das
Denkmal wurde am 18. August 1895 enthiillt.
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nicht-epischen, ethnographischen Text erwirmen: der Germania
des Tacitus, aus der die deutschen Humanisten des 15./16. Jhs.
ihren antirémischen Affekt bezogen und die noch im 20. Jh., kurz
nach der Niederlage des Ersten Weltkrieges, den Altphilologen
Eduard Norden zu der Eloge inspirierte, »eine giitige Fee« habe
»unserem Volke« dieses »Patengeschenk in die Wiege seiner vater-
lindischen Geschichte gelegt«.?* Die humanistische Tacitus-Re-
zeption hatte weitreichende Folgen. Aus ihr stammt die Neigung,
die zivilisatorisch-intellektuelle Uberlegenheit der Rémer, Roma-
nen und Westeuropder kompensiert zu sehen durch moralisch-
gemiithafte Werte, durch ein germanisch-deutsches Tugendmono-
pol, wie es schon Jakob Wimpfeling vorfithrt: Die Germanen seien
den Rémern ganz und gar nicht unterlegen, weil sie ja immer
»Treue, Keuschheit, Gerechtigkeit, Freigebigkeit und Lauterkeit
pflegten«.?

Von ihren humanistischen Anfingen her blieb die Germanen-
Ideologie mehr oder weniger — und zumindest bis ins 19. Jh. hin-
ein — eine Angelegenheit der Gelehrten und der Eiteraten. Und
auch die von einem patriotisch-republikanischen Geist getragene
»Bardendichtung« des 18. Jhs. war ein eher intellektuelles Pro-
dukt, angeregt durch gelehrt-literarische Importe: einerseits
durch Macphersons Ossian-Dichtungen, andererseits durch Paul
Henri Mallets Histoire de Dannemarc, beide im selben Jahr 1764
ins Deutsche {ibersetzt, wozu dann noch -~ hierzulande wohl
durch Mallet vermittelt — Resens fragmentarischer Edda-Text von
1665 kam, dessen lateinische Ubersetzung den jungen Goethe mit
der nordischen Mythologie vertraut machte — »der Resenius«, wie
er ihn in Dichtung und Wabrbeit nennt.?¢ Herder meinte in seiner
Mallet-Rezension 1765 sogleich, aus diesen schottisch-nordischen
Impulsen, aus Fingal und Edda, konne »eine neue poetische Peri-
ode« erblihen. Aber was dann entstand, war eine Dichtung, die
sich oft nur — wie schon Gerstenbergs Gedicht eines Skalden,
1766 — mit Hilfe von Fufinoten ihren Lesern verstindlich machen
konnte. Selbst der Rickgriff auf die eigene vaterlindische Ge-
schichte — duflerlich legitimiert durch die falsche Herleitung des
>Barden« aus dem taciteischen >barditus<— verhalf ihr nicht zu lin-
gerer Lebensdauer.?”

Dafl gerade damals, kurz vor dem Einsetzen der »Barden«-
Mode, das Nibelungenlied nach mehreren Jahrhunderten des
Verschollenseins wieder ans Tageslicht kam, ist biofler Zufall, und
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die Ungunst des Zeitpunktes trug sicherlich dazu bei, dafl sein
Erscheinen einem — im Riickblick — erstaunlichen Desinteresse
begegnete und dafl sich Publikation und o6ffentliche Kenntnis-
nahme des Textes dementsprechend nur sehr mithselig und lang-
sam vollzogen: 1755 das erste Auffinden einer Nibelungen-Hand-
schrift in der Hohenemser Bibliothek, 1757 Bodmers Ausgabe
einer Probe aus dem zweiten Liedteil mitsamt der Klage, 1767
seine Bearbeitung des Schlufiteils in Hexametern, 1782 der vom
Bodmer-Schiiler Myller veranstaltete erste Druck des vollstindi-
gen Originaltextes, 1783 Grambergs Versuch der »Verjiingung«
einiger Aventiuren in dreifiifigen Jamben, im selben Jahr 1783
Johannes von Miillers Rezension des Myller-Textes, »die bedeu-
tendste Kundgebung fiir die Nibelungendichtung vor den Tagen
der Romantik®, wie Josef Kérner sagt?®, dann — schon im neuen
Jahrhundert—der Durchbruch zu groflerer Publikumswirkung mit
August Wilhelm Schlegels Berliner Vorlesungen 1802/03, zu deren
Horern Solger, v. d. Hagen und Fouqué zihlten, und 1807, ange-
regt durch Schlegels Vorlesungen, die neuhochdeutsche Uberset-
zung v. d. Hagens, die erste Publikation, mit der sich der Liedtext
nun endlich, mehr als ein halbes Jahrhundert nach seiner Entdek-
kung, auch einem modernen Leser zu erschliefen vermochte.?? Es
scheint, als habe sich das Publikum — in Ossian-Stimmung schwel-
gend und in seiner patriotischen Lektiire allein gewdhnt an die
prezids-sentimentale und durchaus kiinstliche Altertiimelei der
Bardendichtung — mit einem authentischen Originaltext des Mit-
telalters, noch dazu im lingst fremd gewordenen Idiom des Mittel-
hochdeutschen, nur schwerlich anfreunden kénnen. Selbst die
groflen Geister verhielten sich distanziert: Herder, der erklirte, zu
den mittelhochdeutschen Epen habe ihm »Lust und Mufle gefehlt«
und er habe »die wenigsten gelesen«, und Goethe, der die Myller-
sche Ausgabe »roh«, d.h. unaufgeschnitten, liegen lief, denn er
blieb, wie er gesteht, »so stumpf dagegen wie die Gbrige Welt«.?
Als er einmal auf die »Epopden« zu sprechen kommt, erwihnt er—
wie anfangs gezeigt — nur die Gleimschen Kriegslieder, nicht aber
das Nibelungenlied! Die Aussicht, daf} ein solcher Text jemals zum
deutschen Nationalepos wiirde arrivieren kénnen, war also von
Anfang an gering.

Gleichwohl gab es im 18. Jh. eine literarische Tendenz, die dem
Interesse am Nibelungenlied forderlich sein konnte: Allenthalben
suchte man damals nach dem »Nationalepos«, dem groflen Epos,
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in dem jegliche Nationalliteratur ihren identititsstiftenden Ur-
sprung und Hohepunke haben sollte. Der Lobpreis Homers als
eines Originalgenies und eines schopferischen Volksdichters ge-
hort ebenso hierher wie die Ossian-Falschung und die ersten
deutschen Ubersetzungen der Lusiadas, ~ seit 1762 zunichst in
Teilen und dann 1806 und 1807 vollstindig, also fast im gleichen
zeitlichen Takt wie die Ubersetzungen des Nibelungenliedes.!
Kein Wunder, daff das grofie Vorbild Homers sofort auch auf das
gerade gefundene Nibelungenlied zu wirken begann. Die ersten
Versuche konzentrierten sich dabei noch auf die duflere Form:
1781 — ein Jahr vor Myllers Nibelungenausgabe — erschien Joh.
Heinr. Vof’ Hexameter-Ubersetzung der Odyssee, und so lag der
Gedanke nahe, der Hexameter sei auch fiir das Nibelungenlied,
um es fir das deutsche Publikum lesbar zu machen, der allein
angemessene Epenvers. Schon Bodmer verwendete ihn, wie ge-
sagt, fiir den Schlufiteil, 1812 dichtete F. H. Bothe darin finf
Aventiuren, und selbst A. W. Schlegel soll, wie Solgers Nach-
schrift bezeugt, eine Ubertragung in Hexameter vorgeschlagen
haben.?? Das Vorbild Homers rief aber bald auch schon — und
geradezu zwanghaft ~ den Gedanken hervor, im Nibelungenlied
werde nun endlich auch den Deutschen ihr Nationalepos beschert.
Immerhin sprach man lingst vom blinden Ossian als dem »Homer
des Nordens«, und so konnte es nicht ausbleiben, daff Johannes
von Miiller 1786 fir das altdeutsche Epos die Parole ausgab: »Der
Nibelungen Lied konnte die teutsche Ilias werden.«** Wohlge-
merkt: nicht »ist«, sondern »konnte . .. werden«! Also setzt auch
Miiller voraus, daf§ als »Nationalepos« erst geiten kann, was be-
reits zum kontinuierlich gepflegten Traditionsbestand geworden
ist. Und bemerkenswert ist ferner, dafl Miiller sich dann auch —
wenngleich geraume Zeit spiter und nur beildufig — um eine Ein-
bindung des Nibelungenliedes in die deutsche Nationalgeschichte
bemiihte: »Uberarbeitet wurde, schreibt er 1825, »das Gedichtin
Oberteutschland in der letzten Hilfte des zehnten Jahrhunderts,
als der Hafl neuer Hunnen... teutsche Nationalsache ward.«**
Offenbar soll dies heiflen, man habe zur Zeit der Ottonen die
Alktualitit des Nibelungenstoffes erkannt, indem man die Slawen,
die damals die Ostgrenze des Deutschen Reiches bedringten, als
die Hunnen der Vélkerwanderungszeit deutete, von denen das
Epos handelt, — eine wunderliche Konstruktion, die bereits an-
kiindigt, welche Schwierigkeiten es spaterhin noch machen wird,
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Idee und Fabel des Liedes mit irgendeiner deutschen Geschichts-
ideologie zu verkniipfen.

Dafl die Handlung des Nibelungenliedes in einer Zeit spielt, die den
Anfingen der deutschen Geschichte nahezu ein halbes Jahrtausend
vorausliegt, dafl sie auflerdem in keinerlei Analogie zu den Ereig-
nissen der Gegenwart zu setzen war und daf§ sie nicht einmal mit
einem Sieg endet, sondern mit dem totalen Untergang der Helden, -
iiber alles das sah man offenbar zunichst hinweg: Es war allein die
Aufwallung vaterlindischer Gefiihle nach der preuflischen Nieder-
lage von 1806, die plétzlich dazu fithrte, dafl man die welsche Lite-
ratur aus der Hand legte und statt dessen nach einem Text griff, der
sich — als Heldenepos in altdeutscher Sprache — zur nationalen
Pflichtlektiire am ehesten anzubieten schien. Henriette Herz erzihle
es von den Damen der Berliner Gesellschaft, und auch iber volle
Hérsile bei 6ffentlichen Nibelungenvorlesungen weifl man zu be-
richten. So wurde das Nibelungenlied zum »Nationalepos«.

Nun fiihren sicherlich gerade Zeiten nationaler Not zur Besin-
nung auf die eigenen (oder scheinbar eigenen) Geschichtstraditio-
nen: Das serbische Nationalbewufitsein erwachte erst nach der
Niederlage von 1389 und wurde geradezu identisch mit dem »Ko-
sovo-Mythos«, und auch die »Entdeckung« der Ossian-Dichtun-
gen hingt wohl irgendwie zusammen mit der furchtbaren Schlacht
von Culloden 1746, die den Untergang der schottischen Freiheit
besiegelte. Die patriotische Besinnung auf das Nibelungenlied
aber war kaum mehr als ein Strohfeuer, — die wenigen und daher
vielzitierten Zeugnisse tiuschen eine langdauernde »Inbrunst« im
breiten Publikum vor, die nicht existierte: »Die Nibelungen liegen
wie Blei«, aufler den Geschenkexemplaren seien von 30 Subskrip-
tionen 29 remittiert, »dieff ist buchstiblich war«, schrieb die Ver-
legerin Frederike Helene Unger 1811 an A. W. Schlegel und
meinte damit die Ausgabe v.d. Hagens von 1807, immerhin die
damals einzige neuhochdeutsche Ubersetzung des Liedes!* Zu
den klarsichtigen Kdpfen, die den Mut hatten, sogleich offen ge-
gen den deutschtiimelnden Rummel aufzutreten, gehérte der
Theaterdichter August von Kotzebue: Er wollte dem Nibelungen-
lied nur »ein geschichtliches Interesse« zubilligen und hielt es,
sofern man es der politischen Gegenwart dienstbar machen wollte,
fiir ein »albernes Mihrchen«.’” Siegfried erschien ihm als »der
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leibhaftige Napoleon«, und er fiirchtete, einer der jungen Kriegs-
freiwilligen seiner Gegenwart kénne, »mit dem Nibelungen-Lied
im Kopfe, sich in Feindes Landen« ebenso riipelhaft benehmen
wie Siegfried am Burgundenhof, »sein Schwerdt durch die Luft
pfeifen lassen und sprechen: >es mag nun Jemand lieb oder leid
seyn, ich will von Euch erzwingen was thr haben mégt«.? Noch
zwel Jahrzehnte spiter, 1833, sinnierte Georg Gottfried Gervinus
dariiber, wie es gekommen sei, daf} »kaum die einfachen Nibelun-
gen einigen Eingang fanden«, dafl »jener halb riihrende, halb
licherliche Anflug von Deutschthiimelei. .. der Nation vollends
Alles zu verleiden schien.. . ., daff der Widerstand gegen alle diese
alten Reste so entschieden ward«.?® Die Antwort auf die Frage gab
Kotzebue bereits 1814: »Wenn ich ein tadelndes Urtheil iiber das
Lied habe laut werden lassen, so hat mich gerade diese Parthei-
wuth, diese Proselytenmacherei dazu gebracht. Wenn das Lied
wirklich so vortefflich ist, ... warum es von Haus zu Haus tragen,
und sich, Alles iibrige herabsetzend, damit briisten, als ob man es
selbst geschrieben habe?«*

Schon in den 1820er Jahren war es mit solcher Art von Nibelun-
genbegeisterung endgiiltig vorbei, aber es waren zugleich jene
Jahre, in denen die Zeit der eigentlichen Nibelungenphilologie
begann: 1826 erschien Karl Lachmanns klassische — auf der kriti-
schen Methode der Homer-Philologie basierende — Textausgabe,
1827 dann Karl Simrocks ebenso mustergiiltige Ubersetzung, —
eine Verwissenschaftlichung, die Josef Kérner spiter zu dem un-
sinnigen Verdikt veranlaflte, »unter dem Eishauch des Gelehrten-
diinkels« sei »die blaue Blume der Romantik dahingewelkt«.*1 Wie
dem auch sei: das Nibelungenlied blieb weiterhin, da es nun ein-
mal als »Nationalepos« etabliert schien, der bevorzugte Text fiir
vaterlindische Erbauung.

Da die Kriegsbegeisterung der Napoleonischen Zeit seit 1815
nicht mehr aktuell war, wird jetzt die Frage um so dringlicher,
wieso ein Epos zum Bestandteil der nationalen Ideologie werden
konnte, das mit der deutschen Geschichte gar nichts zu tun hat,
sondern von Zwist und Mord im burgundischen Kénigshaus han-
delt, — eine abstrus-peinliche Betrugskomédie, die sich dank der
undisziplinierten oder auch nur térichten Schwatzhafrigkeit threr
Protagonisten zur Ehetragddie auswichst und spiter an einem
fernab gelegenen, dstlichen Barbarenhof, wo die Ehefrau des Er-
mordeten, gestiitzt auf die Macht des untitig zusehenden zweiten
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Ehemanns, ihren lang gehegten Racheplan ins Werk setzen kann
ein schauerlich-blutiges Ende findet. Wenn die Fabel in den friihen’
Eddaliedern noch einen urtiimlich-heroischen und auch politi-
schen Geist atmet, so hat sie sich im mittelhochdeutschen Epos

mehr oder weniger aufs Familidr-Sentimentale und Héfisch-Zere- |

moniel!e zuri.ickgezogen. Hegel spricht in seiner Asthetik deshalb
recht dlstan21§rt und niichtern iiber das Nibelungenlied, — in die-
ser frithen Zeit, 1818/20, ein erstaunliches Urteil, das oft zitiert

wird und auch hier zitiert werden muf: »In dem Nibelungenlied |
z.B. sind wir zwar geographisch auf einheimischem Boden, aber |

die Burgunder und Koénig Etzel sind so sehr von allen Verhiltnis-
sen unserer gegenwartigen Bildung und deren vaterlindischen
Interessex} abgeschnitten, dafl wir selbst ohne Gelehrsamkeit in
den Ged'llchte_n Homers uns weit heimatlicher empfinden kén-
nen. «*2 Ah_nhch reserviert duflert sich spiter, 1844, Friedrich
Theodor Vischer: »Unser heimisches Heldenlied d;m griechi-
‘scheg’ so verwandt wie die Poesie keines anderen Voiks, steht darin
im hqchsgen Nachteil gegen die griechische Sage, dafl diese eine
geschichtlich nachweisbare Volks-Unternehmung zum Inhalt
hat... Unsere Heldensage hat nicht die Stiirme der Volkerwande-
rung, nicht den groflen Sieg iiber die Rémer zum Stoffe genom-
men; mit deutschem Eigensinne hat sie sich in eine Familienge-
schichte eingehaust und sucht vergebens. . ., das enge Intere ;
einem welthistorischen zu erweitern. «*3 ; e
Gersade das Familiir-Gefiihlsinnige ist es nun aber, das unse
Epos fiir vaterlindisch gesinnte Gemiiter zunichst 50 anziehené
m'z-!chte. Die Vorliebe fiir diesen Zug dominiert jedenfalls in der
frithen “Rezep'tlonsphase der Jahrzehnte vor 1870/ 71 so sehr, daf}
man ~ iberspitzt formuliert - diese erste Phase unter den Na’tme
der »hebhchen'« Kriemhild stellen kann, wihrend in der zweiv:eil1
Phase., der Relchsgr}'indungs— und frishwilhelminischen Zeit, das
H.eroxscl_l—Selbstgewwse, das Herausfordernd—MutwiHige Z ver-
korPert‘m de.r lichtvollen Gestalt Siegfrieds ~ vorherrscht und
schhe_ﬁhc}.l. mit der dritten Phase am Vorabend des Ersten Weltkrie-
ges die dusterle Gestalt Hagens in den Vordergrund tritt und
damit das Dezisionistisch-Entschlossene, die PflichtbotmiBigkeit

im Schicksalsvollzug, die nicht nach
Notwendigkeit fragt nach Moral, sondern nur nach
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In der ersten Rezeptionsphase bis 1870/71, der »Kriemhild-
Phase«, wirkte dreierlei zusammen: ein ferner Nachklang des
Winckelmannschen Griechenland-Ideals, das schon Bodmer »eine
grofie Klarheit und Einfalt» im Nibelungenlied finden lie, dazu
die romantische Verklirung der kindlich-naiven Religiositit des
Mittelalters, die A. W. Schlegel veranlafit hatte, das Nibelungen-
Led als »seinem innersten Geiste nach christlich« zu interpretie-
ren, und schliellich das stindig virulente Erbe der humanistischen
Tacitus-Rezeption, das dazu fihrte, im Nibelungenlied eine ewig
giiltige — von der historischen Situation ganz losgeldste — Exempli-
fikation des germanisch-deutschen Tugendkataloges zu sechen.*
Schon F. H. v.d. Hagen hatte in der Vorrede seiner Ausgabe von
1807 das Nibelungenlied als »lebendige Urkunde des unvertilgba-
ren Deutschen Karakters« gefeiert, und es will so scheinen, als ob
er dabei die archaisch-heroischen Ziige, die »wilden Leidenschaf-
ten und diistern Gewalten der Rache, des Zorns, des Grimmes,
der Wuth und der grausen Todeslust«, nicht zum eigentlichen Ge-
halt des Epos zihlen méchte: Sie sind vielmehr die dunkle Folie,
vor der die »herrlichsten minnlichen Tugenden« um so heller
leuchten, — an erster Stelle »Gastlichkeit, Biederkeit, Redlichkeit,
Treue und Freundschaft bis in den Tod, Menschlichkeit, Milde und
Grofimuth in des Kampfes Noth . . .«.*> Was v. d. Hagen hier auf-
zihlt, ist nichts anderes als der Tugendkatalog, den die Humani-
sten seinerzeit dem juristisch-dkonomisch orientierten Intellekt
des Romers entgegengestellt hatten. Und dieser Katalog fiigte sich
ebenso auch in die christlich-fromme Gefithlswelt der romanti-
schen Mittelalter-Schwirmer, Daher hatte v. d. Hagen keine allzu
groRe Miihe, zwolf Jahre spiter, 1819 — dem friedlicher geworde-
nen Zeitgeist entsprechend —, das Christliche im Nibelungenlied
noch stirker herauszukehren. Ausgangspunkt ist die - bis ins
20. Jh. hinein beliebte — These von der besonderen Affinitit des
Germanentums zum Christentum: »Das germanische Heiden-
thum... war (wie selbst Tacitus andeutet) der reinen ibersinn-
lichen Urreligion des Einigen Gottes niher geblieben« und die
Germanen »freier und fihiger fiir das ihnen nahende Christen-
thum, als die durch den langen iiberbildeten Gotzendienst verstei-
nerten Griechen und Rémer, die es ithnen brachten.« Wihrend
schon der nordische Nibelungenmythos »niher mit der Offenba-
rung verwandt« ist als der Mythos der Ilias, ist erst recht im
Nibelungenepos »das Christenthum ganz hindurch gedrungen.
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So kann v.d. Hagen vom christlichen Standpunkt aus »die _Nibe-
lungen der Ilias iiberlegen finden« — »an wahrhaft menschlichem
Interesse« ebenso wie »an Reinheit und Zucht«. Denn das Leben
im Mittelalter war »stark und lieblich, das alte Heiden- und Hel-
denthum blickte hie und da noch keck aus der milderen Sitte, und
die hochste der Christlichen Tugenden, die Minne, war der inner-
ste Geist dieser innigen schonen Zeit«, der Stoff der Ilias dagegen
ist nichts als »Rache- und Vertilgungskrieg; . . . Zank um kriegsge-
fangene Beischliferinnen; erbarmungsloses Metzeln und Morden
ohne Maaf! und Ziel; Miflhandlung des Leichnams des edelsten
Helden. . .«* Die Antike verliert hier thre Vorbildfunktion, droht
gar zum eigentlich Barbarischen zu werden, wihrend sich das
Germanisch-Deutsche mit dem Christlichen zum Ausdruck eines
reinen, keuschen, gemiitvollen Menschentums verbindet.

Am romantischen Bild eines christlich-frommen Mittelalters
orientierten sich auch die bildlichen Darstellungen. Das Fehlen
jeglicher Tradition im Umgang mit dem Nibelungenstoff machte
sich hier noch weit verwirrender bemerkbar als im Textlichen.
Ahnlich wie man dort zunichst mit fremden Mustern, mit Hexa-
metern und mit Stanzen, experimentierte, so sind in den frithesten
[lustrationen des Nibelungenliedes die Heldenfiguren mit antik-
empirehaften Gewindern drapiert: in den Bildern des Schwei-
zers Johann Heinrich Fiissli, der schon durch Bodmer mit dem
Lied bekannt wurde, aber damals - kurz vor der Jahrhundert-
wende — lingst in England lebte und zudem in seinen Sujets nicht
die geschichtliche Vergangenheit suchte, sondern die exorbitante
Situation, in der die hintergriindige Triebhaftigkeit des Lebens
zum Ausbruch kommt, — daher seine wohl beriithmteste Nibelun-
gen-Illustration, eine lavierte Federzeichnung von 1807, auf der
Briinhild, in lissiger Pose ihre weiblichen Reize demonstrierend,

mitleidig-amiisiert den an der Decke baumelnden Gunther be--

trachtet. Die deutschen Kiinstler dagegen — ohnehin meilenweit
entfernt von der psychologischen Raffinesse Fiisslis — erfaiten das
Nibelungenlied von vornherein als vaterlindischen Stoff und hat-
ten nun die Qual, irgendeine pseudo-historische Kostiimierung
wihlen zu miissen.

Von kunstwissenschaftlicher Seite ist in den 1970er Jahren die
These aufgestellt worden, daf unter Kiinstlern wie Carl Philipp
Fohr, die dem Kreis der radikal gesinnten Studentenschaft nahe-
standen, die Beschiftigung mit dem Nibelungenlied zunichst
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noch politisch-progressiven, demokratisch-emanzipatorischen
Zielen gedient hitte, wihrend spiter, seit den 1820er Jahren,
Kiinstler wie Julius Schnorr von Carolsfeld sich dem Fiirsten-
dienst unterworfen und das Nibelungenlied nun im Sinne der
Kontinuitit feudaler Herrschaftsstrukturen und zur Erhaltung
fiirstlicher Staatsraison instrumentalisiert hitten.*” Gerade die
Zeichnungen Fohrs zeigen aber, wie man sich im Kreis um die
Briider Follen mit patriotischem, antiwelschem Impetus in eine
fiktive, altdeutsch-christliche Ritterwelt hineintriumte und sich
narziffhaft — trotz aller demokratischen Radikalitit — als Kreuzrit-
ter, als christlicher Feudalherr, als Artus- oder Nibelungenheld in
prichtiger Riistung konterfeien lief}, dabei zugleich die Unsicher-
heit aller patriotisch gemeinten Ikonographie bezeugend.*® Ob
sich der hiinenhafte Adolf Follen in der Gestalt Hagens zum einsa-
men Recken, zum »Unbedingtenx, stilisieren wollte, ist kaum
wahrscheinlich, ein sozialrevolutionires Pathos jedenfalls nicht
erkennbar. Auflerhalb des Follen-Kreises machte sich sogar noch
deutlicher als in den Zeichnungen Fohrs eine Vorliebe fiir intime,
rithrend-gefiihlvolle, ehelich-familiire Szenen bemerkbar. So
konzentrierte sich Peter Cornelius in den Kartons seines Nibelun-
genzyklus auf Situationen, in denen Kriemhild und Siegfried als
Liebende erscheinen. Kurz zuvor hatte er einen Faustzyklus voll-
endet — auch dies insofern ein vaterlindisches Unternehmen, als
man in Goethes Faust-Dichtung die Riickkehr des Klassikers zur
gotischen Welt Erwins von Steinbach feierte —, und da dem Kiinst-
ler die ikonographischen Muster offenbar zusammenflossen, ge-
riet ihm Hagen zum Mephisto und Kriemhild zum Gretchen
(Abb. 5).*° Gefordert wurde die Vorliebe fiirs Intim-Gefiihlvolle
nicht zuletzt auch dadurch, daff man — in Ermangelung einer iko-
nographischen Tradition — dazu neigte, sich an christlich-religidse
Bildformen anzuschlieflen.’® So ist die Zeichnung der Vermiblung
Kriembilds von Julius Schnorr von Carolsfeld — schon als Bildmo-
tiv bezeichnend genug — nach Raffaels Sposalizio (in der Mailinder
Brera) komponiert, wobei sich die Innigkeit der Szene, die sanften
Bewegungen der Figuren und das Ebenmaf} ihrer Gruppierung
von der biblischen Vorlage auf die Nibelungenhandlung iibertru-
en.
; Als dann im Laufe der 1820er Jahre der patriotische Nibelun-
gen-Enthusiasmus endgiiltig verflog, schwand auch unter Kiinst-
lern das Interesse, — es sei denn, es handelte sich um einen
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Abb. 5: Hagen und Kriemhild. - Kupferstich von H. W. Ritter
nach dem Karton von P. Cornelius

Einzelginger, der fiir Nibelungen und »altnordische Poesie«
schwirmte und sich — zum Zeichen dessen — »fast nie wusch«.5!
Wenn daher Schnorr von Carolsfeld 1826 den Auftrag vom Bay-
ernkdnig Ludwig 1. erhielt, die Miinchener Residenz mit Nibe-
lungenfresken auszumalen, so mag man hier in der Tat von der
nicht mehr zeitgemiflen »Laune eines Einzigen« sprechen, aber es
bleibt fraglich, ob mit der bloflen Beschwérung feudalzeitlicher
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Geschichte — mit den theatralisch-bithnenhaften Szenen im »Saal
des Verrats«, im »Saal der Rache« und im »Saal der Klage« - noch
irgendein »Untertanendenken« hitte geziichtet werden kén-
nen.*?

Das soll nicht heiflen, dafl das Nibelungenlied nicht auch in den
mittleren Jahrzehnten des Jahrhunderts, soweit man es tberhaupt
zitierte, politisch verwertet worden wire. Aber diese Verwertung
ging nicht von den eigentlich heroischen Szenen aus, sondern —
wie es dem Geist des Biirgertums dieser Zeit, dem Geist der Ge-
lehrten und Schulminner entsprach — von den intim-familidren, in
denen sich die alten, schon von Tacitus bezeugten Nationaltugen-
den bewihrten, die ja zugleich auch die biirgerlichen Tugenden
waren: Treue, Biederkeit, Keuschheit, Familiensinn.

’

Da nationale Ideologie im Nibelungenlied, wie gesagt, nicht von
der Handlung her zu begriinden war, suchte man sie auch weiter-
hin — wie schon Fr. H. v.d. Hagen - in den Charakteren. Der
schwibische Romancier und Mérike-Freund Ludwig Bauer, der
1830 erklirt, »manche schimten sich« mittlerweile »ihrer Begei-
sterung wie eines Studentenstreiches«, will das Lied nun bewufit
nicht mehr politisch, sondern isthetisch, also als »Kunstwerk«
interpretieren, aber auch er geht von dem Grundsatz aus: »Unser
Epos beruht offenbar auf der Charakteristik.«** Und er interpre-
tiert dann die Fabel des Liedes nicht von ihren politischen Konstel-
lationen her, sondern aus der Psyche der Handelnden, besonders
der liebenden und leidenden Kriemhild, beschreibt dabei aber nur
das »liebliche Wesen« des ersten Teils. Hagen gilt ihm als »tiik-
kisch«, Dietrich dagegen als vorbildlich, weil er »im grofiten
Schmerze. .. seine Wiirde und seine Mifligung« behauptet: »Da
ist nirgends tobende Leidenschaft, nirgends gierige Rache, die sich
sittigen will. . .«!

Welche Méglichkeiten einer politischen Deutung in diesem In-
terpretationsmodell bereit liegen, 1t schon eine Schrift Uber
Deutschlands National-Bildung vermuten, die der Literaturhisto-
riker Joseph Hillebrand 1818 verétfentlichte. Er erklirt hier, es sei
die »Innigkeit, welche den Deutschen vor andern Vélkern eigen«
sei und welche sich vornehmlich in »Treusinn« und »Familien-
sinn« dufere. Offenbar méchte Hillebrand eine spezifisch deut-
sche Spielart des Politischen darin erkennen, dafl »auch die
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Anhinglichkeit an die angestammten Fiirsten, welche bei den
Deutschen so unverkennbar hervorglinzt«, auf den Familiensinn
bezogen sei: »Nicht Bewunderung, nicht Glanz, nicht Gewohn-
heit kniipft den Deutschen an seine Regenten; nein, wirkliche
Kindesliebe, zarte Ergebenheit, aufrichtige, innig gefithlte Herz-
lichkeit zieht seine Neigung zu ihnen hin.« Man sollte angesichts
solcher befremdlichen Worte bedenken, daf Hillebrands Schrift
dem spiteren Prisidenten der Frankfurter Nationalversammlung,
Heinrich von Gagern, gewidmet ist, — Hillebrand selbst iibrigens
war von 1848 bis 1850 Prisident der hessischen Zweiten Kam-
mer —, und man sollte daher auch nicht die liberale Gesinnung
iibersehen, die in dieser Bemerkung steckt: Sie richtet sich gegen
die absolutistische Fiirstenmacht, indem sie dem etatistischen
Denken des Westens den germanischen Sinn fiir Freiheit entgegen-
setzt, — eine Freiheit, »iiber deren Erhaltung auch im Innern« der
Germane so streng wache, dafl »kein Stammfirst, kein Anfihrer,
kein Konig es wagen durfte, seine ihm frei zugestandene Macht
willkiirlich zu vermehren«. Daher denn auch der Nachdruck auf
dem Gedanken, dafl der Deutsche seine Fiirsten verehrt »nicht wie
Unterthanen ihre Gebieter verehren...; sondern, wie der Sohn
den Vater, schitzt und liebt er sie.«3*

Eine solche Einstellung, die weniger auf die Fabel des Liedes
und deren Geschichtlichkeit sicht als auf die »Charaktere« und die
weniger die heroische Leidenschaft sucht als vielmehr die »Mafii-
gung« und die »Innigkeit«, den »Treusinn« und den »Familien-
sinn« -, eine solche Einstellung schuf die Voraussetzung dafiir,
dafl das Nibelungenlied nun endgiiltig zum Hohelied einer spezi-
fisch deutschen Treue werden konnte und insofern auch zum
»Nationalepos« faute de mieux, kaum verwertbar zwar im mo-
dern-politischen Sinne nationalstaatlicher Forderungen, wohl
aber im herkdmmlichen Sinne einer Selbstvergewisserung als Kul-
turnation, beruhend auf der Anhinglichkeit an die angestammten
Fiirstenhduser.

Inv.d. Hagens Nibelungenbuch von 1819 fehlt, obwohl es ganz
im Geist der Heiligen Allianz geschrieben ist, die Herausstellung
der Treue zum Fiirsten noch, — erst danach, seit den 1840er Jahren,
scheint sie zur dominierenden Nibelungentugend zu werden.
A. F. C. Vilmar feiert das Epos 1845 in seiner iiberaus populiren
Geschichte der deutschen National-Literatur als »unvergingliches
Denkmal« deutscher Treue: »Fiir den lieben Kénig und Herrn
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wird alles gethan, ... wird freudig in den Tod gegangen ... Und
umgekehrt: von dem treuen Dienstmanne lassen die K8nige nicht
bis in den Tod...«.5 Der Rostocker Altgermanist Karl Bartsch
spricht in seiner Rede zum Geburtstag des Groflherzogs von
Mecklenburg-Schwerin 1867 tiber Die Treune in deutscher Sage und
Poesie, und er charakterisiert darin das Nibelungenlied noch ganz
im romantischen Sinne als »Volkspoesie«, um sodann zu erkliren,
daf gerade in Volkspoesie und Volkssage das Volk »unbewufit die
Eigenschaften idealisiert, die es am hochsten hilt« und die »daher
stirker ins Gewicht fallen als das, was der subjective Idealismus
der Kunstdichter schafft und bildet«. Um so wesentlicher daher
das Zeugnis des Nibelungenliedes dafir, daf} »die Anhanglichkeit
der Mannen an den angestammten Herrn. .. einer der schénsten
Ziige germanischen Wesens« sei, und um so begriindeter der ab-
schliefende »Mahnruf«, es moge »im Sturm und Drang des Le-
bens der deutsche Mann auch heute noch seinem Fiirsten die Treue
halten«.3¢ Eine Rostocker, wohl noch von Bartsch angeregte Dis-
sertation iiber Das Ethische im Nibelungenliede zitiert Vilmars
Satz von der echt germanischen Treue zum »lieben Kénig« und
versucht, Kriemhilds »unauslgschlichen Hafl« mit einer rhetori-
schen Frage ertriglich zu machen: »Entspringt er nicht dem edel-
sten weiblichen Gefiihle, der unerschiitterlichen, Alles besiegen-
den, grenzenlosen Gattenliebe?« So bleibt denn Kriemhild,
obwohl sie als »Rachefurie« kaum zum Tenor dieser Interpretation
pafit, doch noch eine »echt deutsche Gestalt« und verlockt zu
einer weiteren — durch Tacitus abgesegneten — rhetorischen Frage:
»Bei welchem Volk finden wir noch heut Frauen von tieferem
Gemiith, von hingebenderer, aufopfernderer Liebe, von hius-
licherem, wirthschaftlicherem Sinn, als bei uns? Aber, wo ist auch
noch heute die Nation, die ihre Frauen reiner und inniger ver-
ehrte, als gerade die deutsche?«5”

Die taciteischen Germanentugenden — seinerzeit als Tugenden
eines jungen, noch unverdorbenen Volkes dem dekadenten Ro-
mertum als Sittenspiegel vorgehalten — feierten im 19. Jh. als
biirgerliche Tugenden ihre Auferstehung: Sie dokumentierten —als
»Nationaltugenden« — die Einheit der deutschen Kulturnation
und konnten dazu dienen, das Fehlen politischer Macht und natio-
nalstaatlicher Einheit zu kompensieren, - daher die forcierte
Selbstgerechtigkeit, mit der man sie propagierte. Als »soziale Tu-
genden« rechtfertigten sie zugleich, indem man die Tugend der
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Treue in den Mittelpunkt riickte, die bestehende Gesellschafts-
form, die Existenz der deutschen Fiirstentiimer. Und gerade des-
halb, weil das Streben nach nationalstaatlicher Einheit die Exi-
stenz der Teilstaaten gefihrdete, schien es um so eher geboten, mit
dem vaterlindischen Bekenntnis immer auch die Treue zum Lan-
desfiirsten zu beschworen. Uberhaupt mag »Treue« als eine Art
von Indikator fiir die Stabilitit sozialer Ordnung und moralischer
Prinzipien gegolten haben — zumal im einfachen Volk: »Wahret die
deutsche Treue! Deutschland ist das Land der Treue. .. Die Treue
anderer Volker ist sprichwértlich fiir Treuebruch. .. Die Treue ist
in Deutschland das Band, das Fiirst und Volk verbindet«, heiflt es
1859 in einer Rede zur Entlassung der Abiturienten eines Weima-
rer Gymnasiums3®, und am 28. Mai 1871 —unter dem Eindruck der
Pariser Commune und des gerade gewonnenen Krieges — schreibt
der Altphilologe Erwin Rohde, ein hanseatischer Wagnerianer mit
Bismarck-Sympathien, an seinen Freund Nietzsche: »Ach, wann
wird denn das deutsche Volk es neu begreifen . .. daf} es im eigent-
lichsten Sinn der Adel der Vélker zu sein bestimmt ist. .. Eines
hoffentlich wird sich gut erproben, die Kénigstreue. Man riittele
doch um Alles an diesem letzten Ideal so vieler einfiltigen Herzen
nicht; ich glaube, daff den unseligen Franzosen eben das den
letzten Stof giebt, dafl sie nicht Treue halten kénnen.«%

Die Neigung, einen Katalog von Tugenden im Charakter der
Deutschen zu monopolisieren, setzte sich nach der Reichseini-
gung 1871 ungebrochen fort. Was zunichst so etwas wie eine
Kompensation fiir das Fehlen nationalstaatlicher Einheit gewesen
sein mochte, verstarkte sich jetzt als Ausdruck des neugewonne-
nen Selbstbewufitseins — und zwar in einem Mafle, daf sich sensib-
lere Zeitgenossen abgestofien fithlen mufiten. Es lohnt sich, die
Schrift eines preufiischen Schulmannes, W. Miinch, aus den 188oer
Jahren etwas ausfithrlicher zu zitieren: »Der deutsche Patriotis-
mus«, heiflt es da, »ist vielleicht dadurch den Auslindern anstofi-
ger geworden als jeder andere, daf} unsrerseits rein sittliche Giiter
mit krinkender Ausschlieflichkeit in Anspruch genommen wur-
den. So die Treue; so die Gefiihlstiefe; so die Wahrhaftigkeit; so
zum Teil auch die echte Religiositit . . . Die Phrase von jener >deut-
schen Treue, bei der Franzosen, Italiener und andere natiirlich die
Folie abgeben mit Falschheit, Hinterlist, Perfidie, Schwindelei,
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alles mit schreiendem Unrecht (jeder Kaufmann weifl es und be-
zeugt es), diese ist, gelinde gesagt, veraltet... Auch lasse man
nicht fiir den einen auszutreibenden Dimon zehn andere einzie-
hen. Dazu namlich machen diejenigen Miene, die gegenwirtig —
man kann kein Zeitungsblatt sehen ohne irgendwo darauf zu
stoflen — das Epitheton deutsch in eigentiimlich wethevoller Weise
zu mannigfachen anderen sittlichen Begriffen setzen, so dafl
deutscher Fleiff, deutsche Arbeit, deutsche Thatkraft, deutsche
Beharrlichkeit, deutscher Unternehmungsgeist, deutsche Tiich-
tigkeit, deutscher Ernst, deutscher Mut (alles Dinge, von denen
man ja ganz sicher gelegentlich reden darf) uns ohne Unterlaf}
umschwirren.«®® Interessant ist dieser Passus aus mehreren
Griinden: weil er bezeugt, daf es sich hier nicht um die térichte
Uberheblichkeit einzelner handelt, sondern um ein weitverbreite-
tes Phinomen, weil er als Gewihrsmann fiir die Unrichtigkeit
nationaler Vorurteile den—in der vélkischen Ideologie verfemten —
»Kaufmann« nennt, und weil er schliellich in seinem zweiten Ka-
talog allerlei Tugenden aufzihlt, die mit dem biedersinnig-gemiit-
vollen Tenor des herkdmmlichen Kataloges nicht mehr recht
vereinbar sind und bereits den Geist der neuen Zeit verraten: Ar-
beit, Tatkraft, Unternehmungslust, Tiichtigkeit!

Die Urspriinge dieses neuen Geistes lassen sich ~ so scheint es
jedenfalls in der Retrospektive — weit zurickverfolgen. Ludwig
Uhlands Gedicht Siegfrieds Schwert vom Jahre 1812 empfahl sich
wegen seines mirchenhaften Tones fiir die Aufnahme in deutsche
Schullesebiicher, zu deren eisernem Bestand es bis weit ins 20. Th.
gehorte, barg aber gerade darin schon einen Gedanken, der seine
Virulenz erst sehr viel spiter zeigen sollte: den Gedanken, dafl der
Deutsche zwar ein Triumer, ein Schépferisch-Unvollendeter, ein
ewiger Wanderer ist (»Wollt’ wandern in alle Welt hinaus«), daff er
daher lange Zeit hindurch sich seines wahren Wertes nicht bewuft
und geringgeschitzt unter den Vélkern war (»Siegfried nur einen
Stecken trug«), dafl er aber schlieflich allein und aus eigener Kraft
sich seine Position erkdmpfte (»Nun hab’ ich geschmiedet ein gu-
tes Schwert, / Nun bin ich wie andre Ritter werth; / Nun schlag’
ich wie ein andrer Held / Die Riesen und Drachen in Wald und
Feld«).6! Fiir Friedrich Engels verband sich 1840 in der Siegfried-
Figur der vaterlidndische Gedanke noch mit dem Gedanken der
sozialen Emanzipation: »Wir fuhlen alle denselben Tatendurst,
denselben Trotz gegen das Herkommen in uns, der Siegfrieden aus
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der Burg seines Vaters trieb; das ewige Uberlegen, die pl}ilistrés‘e
Furcht vor der frischen Tat ist uns von ganzer Seele zuwider, wir
wollen hinaus in die freie Welt.« Mit einem versteckten Uhland-
Zitat polemisiert Engels gegen die Michte der Reakton — »Fir
Riesen und Drachen haben die Philister auch gesorgt«~und macht
Siegfried zum Reprisentanten der rebellischen Jugend _in upd n?.ch
den Freiheitskriegen, indem er Xanten und Wesel, d{e Slegfrled—
Burg und das Demagogen-Gefingnis jenseits und diesseits des
Rheins, zu einem symboltrichtigen Bild zusammenschhfaﬂt"f’2
Nach 1871 blieb dann allein die nationalpolitische Ideologie iib-
rig, — o in einem Uhland-Kommentar fiir den Schulgebrauch, der
eigens hervorhebt, daf »der Dichrer den Siegfried das Schwert
selbst anfertigen 1afit. . . Bis auf den heutigen Tag hat das deutsche
Volk alles, was es ist und was es hat, in saurer Arbeit sich selbst
erringen miissen.«®® Was hier auf die Reichsgriindung von 1871
bezogen ist, konnte 1933 nochmals aktiviert werden, als Ludwig
Roselius auf seinem >Ersten Nordischen Thing« in der Bremer
Béticherstrafe — jetzt Richard Wagners Siegfried zitierend — die
Parole ausgab: »Ein Gott schuf uns die Not. ~ Das neidliche
Schwert — wir schaffen es selbst.«** _
Nach den Siegen von 1870/71 wurde Siegfried - schon in seinem
Namen glaubte man jetzt ein Programm zu erkennen! — mehr un_d
mehr zur nationalen Identifikationsfigur, wihrend Kriemhild, die
Verkdrperung der Innigkeit und Gattentreue, in den Hintergn.md
trat. »Voriiber ist der harte Strauf}, / Der welsche Drache'heg.t
bezwungen, / Und Bismarck-Siegfried kehrt nach Haus / Mlt.Sel-
nem Schatz der Nibelungene, heifit es 1872 in einem Gedicht
Georg Herweghs. Aufs Ganze gesehen dauerte es allerdings ge-
raume Zeit, bis das herkémmliche treuherzig-biedere Germanen-
bild durch das heldisch-kimpferische abgelost wurde: Ein Ge-
dicht auf die glorreiche Heimkehr der Truppen feiert Kaiser
Wilhelm I. als »Sieg-Fried des deutschen Volkes« und als »so gott-
ergeben fromm, so treu, so bieder«, wihrend im Festpoem eines
Wormser Heimatforschers Siegfried als »der Sonnenheld, der Sie-
ger mit schlichtem Kindersinn« erscheint.® Dieses Bild des kind-
lichen Siegfried kokettiert noch immer mit der Vorstellung de§
michelhaften Deutschen, der sich den Nachbarvélkern zwar poli-
tisch-zivilisatorisch unterlegen fithlt, diese Situation aber durch
seine unverdorbene, héherwertige Moral kompensiert oder gar
gerechtfertigt sieht. Demgegeniiber konnte sich die heldische Auf-
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fassung Siegfrieds, die ansatzweise schon in Uhlands Gedicht
steckt, voll und ganz erst durchsetzen im Zusammenhang mit dem
allgemeinen Wandel des Zeitgeistes im neuen Kaiserreich. '
Unter den Germanisten ist Wilhelm Scherer der erste promi-
nente Vertreter dieses neuen Geistes: Nationalstaatlich-patriotisch
gesinnt, dabei aber aller Romantuk abhold, kehrte er sich ab von
der »nach dem Siege ausbrechenden Deutschthiimelei«, wurde
auch sogleich — da er bemerkenswerterweise Wagners Ring-Dich-
tung in diesen Zusammenhang stellte — zum entschiedenen Anti-
Wagnerianer und ironisierte als solcher schon in den 1870er Jahren
die »stabreimende Faselei« wie tiberhaupt »den barbarischen Un-
sinn halbverstandener nordischer Mythologie, die man uns als
neues Evangelium aufdringen will«.¢ Statt dessen forderte er
schon 1868 »ein System der nationalen Ethik..., welches alle
Ideale der Gegenwart in sich beschlésse«, und betrachtete sogar
die Etymologie unter einem modern-machtpolitischen Gesichts-
punke (hierbei fast schon die Triersche Wortfeldtheorie vorweg-
nehmend): »Die Wurzeln sind selbstindige geschichtliche
Michte, von denen die einen auf Kosten der anderen ihr Gebiet
ausbreiten.«®” So konnte auch das herkdmmliche Germanenbild
seinem gegenwartsbezogenen Sinn keineswegs mehr geniigen: Er
spricht von »einer Schule deutscher Alterthumsforschung, welche
die Germanen gerne zu einem behibigen Volke friedlicher Bauern
und tugendhafter Philister machen méchte.« Und er sieht unter
dem Einflufl ebendieser Schule den grofien Romanzyklus, der —
von 1872 bis 1880 erscheinend — eine erste Verherrlichung des
neuen Reiches aus liberalem und nationalstaatlichem Geiste, also
durchaus so etwas wie eine »nationale Epopoe« sein wollte: Gu-
stav Freytags Die Ahnen, bezeichnenderweise die Schilderung
einer deutschen Familie in ihrer Generationenfolge von der Vél-
kerwanderungszeit bis zur 1848er-Revolution.®® »Die ganze At~
mosphire ist zu idyllisch«, konstatiert Scherer, »zu idyllisch fiir
das, was darin vorgeht, und, wie mir scheint, auch zu idyllisch, um
historisch richtig zu sein. Man empfindet wenig von dem Fanatis-
mus der kriegerischen Leidenschaft... Auch die gewaltige ddmo-
nische Kraft des Hassens und des Liebens... ist nicht darge-
stellt.«6? Schon in diesen knappen Auflerungen verbirgt sich eine

ganz neue Germanenauffassung, die dem politisch aktiven Geist

der Reichsgriindungszeit entspricht und gerade solche Ziige in
den Mirttelpunkt riickt, die bisher allenfalls als dunkle Folie des
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Tugendkataloges dienten: So erklirt sich Scherer den Stil der
Stabreimdichtung »aus dem leidenschaftlichen Naturell der alten
Germanen. .., das in Krieg und Spie] und Gewaltthat sich aus-
tobte«.”

Eine Folge dieses neuen Germanenbildes ist die grundsitzlich
neue Interpretation des Nibelungenliedes, und sinnigerweise
scheint es, dafl sie von Berlin, der neuen Reichshauptstadr, ihren
Ausgang nahm. Scherer lehrte hier von 1877 bis zu seinem frithen
Tod 1886, spiter auch der Philosoph Wilhelm Dilthey, der Altnor-
dist Andreas Heusler und der Germanist Gustav Roethe. Sie alle
waren mehr oder weniger dezidierte Romantik-Gegner, sahen da-
her die Dichtung nicht als blofen Ausdruck eines imaginiren
»Vollksgeistes«, sondern als bewufite Schépfung der politisch und
kulturell fihrenden Schicht. Dilthey spricht in seinen Essays iiber
Die germanische Welt und Das nationale Epos —niedergeschrieben
1907/08 — von der »Steigerung des Selbstgefiihls«, die in den »Sie-
gen und Katastrophen« der Vélkerwanderung die germanischen
Stdmme erfahren haben, vom Ruhm der Heerkénige und Helden,
die das Schicksal ihrer Stimme reprisentieren.” Dagegen ist vom
herkémmlichen Tugendkatalog der Germanen kaum noch die
Rede, um so mehr von Auﬁerungsformen, die sich zunichst im
Politisch-Militarischen bewihren und dann auch in der Dichtung
zeigen: »Ein Uberschufl von Energie, der iiber den Zweck hinaus-
geht, etwas Irrationales. .., Unvernunft unbezihmbarer Leiden-
schaft.«’2 Das gesellschaftliche Leben der Germanen sei zwar
»durchdrungen von dem Ideal der Treue«, aber »die Stirke des Le-
bensdranges lafltalle die Treue verletzen«.” Aus solcher Sichtweise
ergab sich sogleich auch eine ganz neuve Definition der Gattung, der
das Nibelungenlied angehort: Wasfiir die Romantiker—selbst noch
1867 fiir Karl Bartsch — als »Volksepos« galt, wird erst jetzt zum
eigentlichen »Heldenepos«! Das Nibelungeniied nennt Dilthey
»neben der Ilias die wahrste Darstellung des Heldentums«.74

Sicherlich wire es allzu simpel, in dieser Entdeckung des »Hel-
dischen« nichts anderes sehen zu wollen als ein Symptom biirger-
licher Frustration und Selbsttiuschung, ein Zeugnis der Flucht in
irreale Wunschriume infolge von »Aktionshemmungen« im realen
politischen Raum.” Mehreres kam hier zusammen: Der politisch-
wissenschaftliche Aufbruchsgeist, der die Jahrzehnte vor und nach
der Reichsgriindung prigt — »diese Zeit, welche alles in Gihrung
versetzt und in der zu leben eine Freude ist«, wie es schon 1864 in

72

einem Brief Diltheys an seinen Vater heifit —, dazu der lebensphilo-
sophische Ansatz, der die Realitit nicht vom begrifflichen Denken
her erfafit, sondern »aus einem in Trieb, Wille und Gefiihl gegebe-
nen Zusammenhang des Lebens«, die Konzeption einer rein dies-
seitigen, von allen metaphysischen Vorgegebenheiten befreiten
Menschheitsgeschichte, die eine neue Sicht auf die darin Handeln-
den verlangt — »der Atem der Geschichte ist das Heroischex,
schreibt Dilthey 1904 in seinem Schiller-Aufsatz —, schlieflich
noch die allmahlich wachsende Besorgnis, es kénne die gerade erst
mithselig erreichte Einheit der Nation sogleich wieder durch neue
Spaltungen gefihrdet werden — wie in den frithen 1870er Jahren
durch den Ultramontanismus der katholischen Kirche, so seit den
spiten 1870er Jahren durch den Internationalismus der Sozialde-
mokratie —, eine Besorgnis, die das Biirgertum veranlafite, seine
ohnehin erfolgreiche Integration in die immer noch aristokratisch
geprigte Gesellschaftsstruktur des Kaiserreichs zumindest nicht
aufzugeben, sondern eher noch zu intensivieren.”s

Daf die eigentliche Daseinsform der Germanen eine heldisch-
aristokratische gewesen sei, lehrte auch Andreas Heusler, Sprof
einer angesehenen Basler Biirgerfamilie ~ »vervettert und ver-
schwigert« fast mit der ganzen Stadt, ein Onkel iibrigens des
Richelieu-Biographen Carl J. Burckhardt —, nach eigenem Ge-
stindnis weniger zum Gelehrten als zum Kiinstler begabt, Pro-
dukt einer Spitkultur, in dem sich scheinbar Disharmonisches
vereint: ein hochgetriebenes, reizbares Stil- und Formgefiihl, ein
durchaus aufklirerisches Freidenkertum, dazu ein Uberdrufl an
der Zivilisation und ihren Geschiftigkeiten, an Grofistadt, Staat
und Politik, und nicht zuletzt — als alemannisches Erbteil — ein
Hang zum Kernig-Urwiichsigen.”” Mit der Lebensreformbewe-
gung, die ihn schon in den frithen Berliner Jahren vor dem Ersten
Weltkrieg beriihrte, teilt Heusler die Suche nach einem Menschen-
typ, der noch nicht angekrinkelt ist von den Mifiwiichsen des
Fortschritts. Und was er findet, ist nicht der treufeste, biederher-
zige Tacitus-Germane, wie ithn die deutsche Kulturnation im
frithen 19. Jh. liebte, nicht der leidenschaftlich-unbindige Ger-
mane der Vélkerwanderungszeit, wie ihn Scherer und Dilthey
in den Sturm der Geschichte stellten, sondern der Germane der
nordischen Wikingerzeit oder genauer: der germanische Bauer
der Islindersagas, der Mann einer nur locker organisierten, oligar-
chischen, sef8haften und noch dazu insularen Gesellschaft, iber
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deren Bild — trotz Fehde und Blutrache — ein Hauch von rousseau-
hafter Unschuld und Jugendfrische zu liegen scheint. Der Island-
germane, der — unabhingig und nur al_lf sxch_ selbst gestellt ~
Ansehen und Geltung im Kreis von seinesgleichen behaupten
muf, fordert zu einem wiederum neuen »Tugendkatalog« heraus:
Nicht Biedersinn steht jetzt an erster Stelle und auch nicht Leiden-
schaft, sondern mafivolles, niichternes, beherrschtes Selbstbe-
wufltsein, ruhiger, gebindigter Egoismus, — kurz gesagt: die
Gesinnung des »Herrenmenschen«.”8

Die Entdeckung des »Herrenmenschen« hat ihre Entsprechung
in einer neuen Einschitzung der Dichtung (wodurch sich zeigt,
daf} sie auch eine Sache der Asthetik ist): Erst Heusler hat dem
romantischen Begriff der »Volkspoesie« — der »Kleine-Leute-Poe-
sie«, wie er sie gelegentlich nennt — ein Ende gemacht und die hohe
Formkunst der stabreimenden Lieddichtung nachgewiesen, wobei
es ihm auch hier nicht eigentlich um den leidenschaftlichen Aus-
druck des Verses ging als vielmehr um dessen Bindigung, — die
Bindigung durch ein streng gemessenes Taktsystem. Wenn es ein-
mal heiflt, die Stmmung der Heldendichtung sei »eine vornehme,
standesbewufite Haltungx, so zielt das ja gleichermafien auf »Le-
bens- und Formgefiihl«, — bezeichnenderweise benutzt Heusler
diese Wortkoppelung im Untertitel seiner Aufsatzsammlung Ger-
manentum!” Es war dann nur folgerichtig, die Heldendichtung
zur Schoptung einzelner Kiinstlerindividualititen zu machen, und
so auch — im Nibelungenbuch von 1921 - die lange Vorgeschichte
des Nibelungenliedes auf wenige und detailliert charakterisierbare
Dichter zu konzentrieren. Mit Indignation bemerkt Friedrich
Panzer in seiner Rezension 1926, dafl Heusler, »recht aufklire-
risch eingestellt, vom volke nicht eben mit verehrung« spreche.
Panzer zitiert die Wendung »vom volksmund zerschwatzt«, und in
der Erkenntnis, dafl Heuslers Buch nicht recht in das Klima der
Weimarer Republik passe, figt er hinzu, es entbehre »nicht des
pikanten reizes, dass ein so hocharistokratisches buch eben in un-
seren tagen und ausgerechnet von einem Schweizer — einem Basler
freilich — geschrieben werden konnte«.%

Dabei war der Heuslersche »Held« kaum geeignet, das Nibelun-
genlied zum Rang einer nationalen Epopée zu erheben, denn die-
sem Helden, orientiertam »Herrenmenschen« der Saga, fehlt jedes
iiberpersonliche Engagement: Allenfalls Sippe und Gefolge mégen
an seine 6ffentliche Ehre rithren, Vaterland, Volk und Religion da-
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gegen »tragen kein Scheit zu dem heldischen Feuer«.8! Eher schon
konnte man den Saga-Helden — vor allem im Umkreis der ohnehin
olitikfernen Lebensreformbewegung — zum reinrassig-germani-
schen »Edelmenschen« verkitschen. Heusler selbst leistete dieser
Tendenz ungewollten Vorschub, als er nach dem »Versailler Diktat«
1919 in eine »antiwelsche« Polemik verfiel. In einem Vortrag von
1925, funf Jahre nach der Riickkehr in die Schweiz, fithlte er sich
dann allerdings doch veranlaflt, konziliant, aber nachdriicklich —
und seinen »verewigten Lehrer Jakob Burckhardt« zitierend — der
yolkischen These entgegenzutreten, es zihle nur das Reingermani-
sche und jede fremde Beimischung sei Storung und Degeneration.
Zu den ersten Zeugen »deutscher Zusammengesetztheit« rechnete
er dabel — neben Erwin von Steinbach — den Nibelungendichter??,
wollte aber gleichwohl nicht darauf verzichten, siuberlich das Er-
erbte vom Erworbenen zu scheiden und in diesem Sinne zu beto-
nen, daf das »Uber- und Aufermenschliche« der Rachetat Kriem-
hilds, eine Neuerung der Epenstufe, in der altgermanischen
Heldensage von vornherein keinen Platz gehabt hitte.$?

Konnte man die Beschiftigung mit der Heldensage bisher noch
zur kulturideologischen Debatte zihlen, so bekam sie in den Ar-
beiten des Scherer-Schiilers Gustav Roethe einen entschieden po-
litischen, ja geradezu parteipolitischen Akzent. Selbstverstindlich
galt auch fiir Roethe die Heldendichtung lingst nicht mehr im
romantischen Sinne als »Frucht reiner unschuldiger Volkspoesiex,
sondern als »adlige Standesdichtung«, aber keiner vor ihm hat den
inneren Abstand zwischen dem Helden und dem Volk stirker be-
tont als er: Volk ist fir ihn nichts als eine »vielstellige Null«, die
»erst dann etwas Grofles werden kann, wenn die ganze Zahl, der
Held, an ihre Spitze tritt«.®* Im Sinne Carlyles, den Roethe »den
deutschesten unter den Englindern« nennt, meint »Held« hier
kaum noch allein den kriegerischen Helden der Sage, der sich we-
nig schert um Volk und Staat, sondern die grofle Persénlichkeit
schlechthin: Luther, Goethe, Bismarck, Hindenburg oder auch
den »koniglichen Fiihrer« —, den Helden als »des Volkes wahren
Trost«.85 Auch Roethe sieht wie Carlyle den Helden im Dienste
einer »grofien Aufgabe«—und vor allem: er sieht ihn als »ein Kind
der Aristokratie des Standes oder Geistes«.8 Das heifit: Aristo-
kratie ist nicht mehr der Geburtsadel allein. Vielmehr boten Held
und Heldendichtung dem Selbstbewuf3tsein des gebildeten (und
besitzenden) Burgertums ein Identifikationsmodell, das es ithm
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erlaubte, sich aus der groflen Masse der stindisch unqualifizierten,
nur durch Nichtadligkeit definierten Bevélkerung herauszuheben
und sich — neben den Geburtsadel - in die oberen Ringe der gesell-
schaftlichen Hierarchie zu setzen. Die Identifikation konnte um
so cher gelingen, als der asketische Zug des Carlyleschen Helden —
die Aufopferung fiir das Gemeinwohl, der Verzicht auf Lebens-
gliick zugunsten einer Idee, der uneigenniitzige Kampf fiir die
Wahrheit — durchaus auch ein Ausdruck biirgerlicher Ideale war
Und vorangetrieben wurde diese Identifikation sicherlich auch da-.
durch, daf die verhaltnismiig starke Sozialdemokratische Partej
den unteren Bevolkerungsschichten ein eigenes Identifikations-
n‘qodell' anbot, das prinzipiell internationalistisch orientiert war.
sich mit dem Bismarckschen Einigungswerk nicht solidarisieren’
konnte und daher dem Biirgertum von vornherein die Méglichkeit
des An‘schlusses verwehrte. Hinzu kam noch, daf} die Sozialde-
m(_)krane unter Bebels Fihrung die politische Mitsprache mit
tHl!fe des‘Relchstages durchzusetzen suchte, so dafl der Parlamen-
arismus insgesamt in Gef iet, i i
Lariomusins tgzu mt i G ahr geriet, in den Augen des Birgertums
An die grofle »heldische« Personlichkeit und nicht an abstrakte
Parlamentsmehrheiten war fiir Roethe in Wahrhejt alles politische
Denkgn der Deutschen gebunden, und so war auch das deutsche
Volk emnstmals — vor der Niederlage von 1 918 — ein »adliges« zu
nennen, weil es_den »Helden« akzeptierte und sich seinen Wert-
vorstellungen willig unterwarf. Die Treue riickt hjer wieder einmal
an die erste Stelle des Tugendkataloges: »die Treue gegen den Ge-
fol‘gsherrn, die, urechtes deutsches Gut, nicht ihresgleichen hat
bei andern Vélkern«. Schon 1 906 mobilisierte Roethe daher
Defttscbes Heldentum - dies der Titel seiner Universititsrede zum
Kals'ergebur'tstag - gegen das politische Ubel der Zeit: die »demo-
kr‘atlsche Stimmung«, den »widerlichen Trieb der Gleichmache-
rei«. Nach 1918 machte er sich dann zum Agitator der Dolchstofi-
legende }md bekimpfte die Weimarer Republik - die Herrschaft
der .»drel P: Pobel, Presse und Parlament« — als Verrat des Volkes
an sich selbst. So war es biirgerliches und ~ im biirgerlichen Sinne
vers'tanc‘ienes - nationales Interesse zugleich, das den »Helden«
schlieflich zum Markenzeichen des echtdeutschen Wesens tiber-
haupt werden lie: - »diesen heiligen deutschen Begriff«.#”
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Die Schwierigkeiten, das Nibelungenlied zum deutschen Natio-
nalepos zu erheben, sind offenbar im Laufe einer mehr als hun-
dertjibrigen Rezeptionsgeschichte nicht geringer geworden.
Ideologisch verwertbar schien nach wie vor allein die Darstellung
der Charaktere, die man — sel es nun im eher volkstiimlichen oder
im eher aristokratischen Sinne — als ewig giiltige Verkérperungen
germanisch-deutschen Wesens sah. Dafl man nach dem Kriege
1870/71 Siegfried als den herrlichsten Nibelungenhelden feierte,
wurde schon gesagt. Populir geworden aber ist er in dieser Rolle
nicht eigentlich durch das Nibelungenlied, sondern durch Richard
Wagner, der ihn als »Menschen der Zukunft« konzipierte und der
zugleich die mythische Vorgeschichte mit ihren ideologisch ergie-
bigen Szenen — dem Schmieden des Schwertes, dem Drachen-
kampf und der Hortgewinnung ~ wieder in den Vordergrund
riickte. Es eriibrigt sich, hier alle Zeugnisse aufzuzihlen — bis hin
zur kaiserlichen Autohupe, die das Siegfriedmotiv aus Wagners
Musikdrama an viele deutsche Ohren dringen lieff. Erwihnt sei
nur, daf} die Zeitgenossen das geselischaftstheoretische Konzept
Wagners kaum durchschauten und daher die Ring-Dichtung eher
als bizarres Germanengetiimmel erlebten, — Scherers abfilliges
Votum wurde schon zitiert. Schuld daran war wohl nicht allein der
penetrante Stabreim, sondern ebenso der museal iiberladene In-
szenierungsstil der ersten Bayreuther Auffithrungen, — wobei iib-
rigens Carl Doeplers Kostiimentwiirfe von 1876 zeigen, daff auch
das Bemithen um eine »Regermanisierung« der Nibelungenhelden
und um archiologische Richtigkeit des Dekors keine verbindliche
Ikonologie zu etablieren vermochte (Abb. 6).88 Gef6rdert wurde
allenfalls eine »Theatralisierung« des Germanenbildes, — man
denke etwa an den liebevoll ausstaffierten »Heldenvater« auf dem
Plakat zur 1900-Jahrfeier der Hermannsschlacht. Nicht zu leug-
nen ist ferner, daff die herkémmliche Vorstellung vom tumb-
naiven Siegfried — trotz der Mythisierung — durch Wagner cher
noch geférdert wurde. Einige Ziige aber, die mit dieser Eigenheit
zusammenhingen, erwiesen sich immerhin als verwertbar. So
wurde Siegfried zum Sinnbild des Deutschen, der sich fiir fremde
Interessen opfert und dabei den eigenen Nutzen vergifit: »Wir sind
die Saat gewesen, / Die Erntesichel schwangen andre. / Germa-
nen-Los! —Siegfried-Schicksal!« Folgenreich wurde besonders die
Vorstellung Siegfrieds als eines Opfers typisch deutscher Zerris-
senheit: »Mannhaft vor dem Feinde, / fallend, doch opfergrofi: /
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Abb. 6: Der Walkiirenfels (Die Walkiire, 3. Aufzug). — Gezeichnet von
C.E.Doepler d. A. nach der Auffithrung in Bayreuth 1876

So nicht! Im Schof der Freunde / fiel uns das schwarze Los. /.../
Immer ersteht dem lichten / Siegfried ein Tronjeim Nu.«® Esist die
sogenannte Dolchstofllegende, die Josef Weinheber hier besingt:
Obwohl dem Begriff eigentlich ein anderes Bild zugrundeliegt -
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zuriickzufithren offenbar auf eine Formulierung der Neuen Ziir-

cher Zeitung vom 17. Dezember 1918, die deutsche Armee sei »von

der Zivilbevélkerung von hinten erdolcht«—, konnte sich das Ideo-

logem miihelos mit dem Siegfried-Schicksal verbinden. Wirklich

berithmt aber wurde Siegfried am Ende des Ersten Weltkrieges —
noch dazu unter Mithilfe eines englischen Soldatenschlagers —
durch den Namen der »Siegfriedstellung«, einer Verteidigungslinie

hinter der Front von Arras nach Laon, die 1917 den Riickzug der

deutschen Truppen auffangen sollte. Allerdings handelt es sich hier

um nichts mehr als einen militirischen Decknamen, wie man sie

auch sonst zur Bezeichnung von Riickzugsbewegungen und -stel-
lungen an der Westfront 1917/18 zu verwenden pflegte: Alberich-
Bewegung, Hunding- und Brunhildstellung, Hagen-Offensive.
Allzuviel Sinn steckte zunichst nicht darin, aber man koénnte ver-
muten, daf} es die Endkampfstimmung war, die den Nibelungen-
stoff auf den Plan rief, und wiederum ist hier beachtenswert, daf§

man dabei nicht ans Nibelungenlied dachte, sondern~ wie das Auf-
tauchen Hundings erkennen lifit — an Wagners Ring. So wurde

Siegfried, Wagners freier Held, »der das Fiirchten nicht gelernt«;
wohl eher zufillig in der deutschen Kriegspropaganda zum Inbe-
griff eines trotzigen Widerstandswillens (Abb. 7).%

Mit der Sagenfigur hat gerade dieser Siegfried ohnehin nur we-
nig zu tun. Nach wie vor lieflen sich — und das unterscheidet das
Nibelungenlied, wie schon Hegel bemerkte, von den meisten Na-
tionalepen — aus der geschichtlich fixierten Handlung der Sage
keine politischen Funken schlagen: Thre Einbettung in die Stam-
messchicksale der Vélkerwanderungszeit steht der deutschen Ge-
schichte zeitlich und grofienteils auch raumlich allzu fern. So blieb
selbst bei der einzigen Gelegenheit, bei der sich das Nibelungen-
lied in quasi-offizieller Funktion als Nationalepos prisentieren
konnte, das politische Moment ganz aufer Acht: Zur Pariser Welt-
ausstellung 1900 wiinschte die deutsche Reichsdruckerei, ihre
Leistungsfihigkeit im Buch- und Bilddruck unter Beweis zu stel-
len, und sie beauftragte zu diesem Zweck den Illustrator Josef
Sattler, eine Monumentalausgabe des Nibelungenliedes zu schaf-
fen.?! Nach dem Vorbild der >Chaucer Type« von William Morris
entwarf Sattler hierfiir sogar eine eigene Schrift auf der Grundlage
der spitromischen Unziale, die sogenannte >Nibelungentype«.
Thre blockhaft klare Linienfithrung findet eine Entsprechung in
den Bildern, deren Figuren — hart konturiert und verschlossen
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Abb. 7: »Siegfried-Stellung. Bis hierher und nicht weiter!«
Zeichnung aus der >Jugend< vom 9. Sept. 1918.

in der Mimik — den Eindruck erwecken, als stiinden sie unter
dem Zwang eines unbegreiflichen, schicksalhaften Geschehens
{Abb. 8), Kriemhild und Hagen auf dem Titelblatt wirken gar wie
mythische Naturwesen, die der Sturm voriibertreibt (Abb. 9), —
alles spielt sich ab in einer fast unwirklichen Gegenwartsferne,

8o

." ,:) \:. ¥u ndhenf fremdiu maere in Guntheres lanf
) | von bofen, die in verre wurden dar gesant
¥ von unkunden redken, die in fruogen haz.
i dd si die rede verndmen, leit was in waerliche daz.

19 Die wil ich iu' nenmen. ez was Liudgér
tizer Sahsen lande, ein richer fiirste hér,
und ouch von Tenemarke der kiinic Liudgast.
die bréhfen in ir reise vil manegen herlichen gast.

1o Jr boten komen waéren in Guntheres lant,
die sine viende dar hefen gesant.
d6 vrégte man der maere die unkunden man.
man hiez die bofen balde ze hove fiir den kiinic gan.

w . Der kiinec si gruozte schéne, er sprach ,sit willekomen.
wer iuch her habe gesendet, desn héan ich niht vernomen:
daz sulf. ir lazen hoeren,” sprach der kiinic guot.
dé vorhfen si vil sére den grimmen Guntheres muot.

1 Welt ir, kiilnec, erlouben daz wir iu maere sagen,
diu wir iu da bringen, son sulen wir niht verdagen,
wir nenmen iu die hérren, die uns here habent gesant.
Liudgast und Liudgér die wellent iuch suochen inz lant.

w Jr habef ir zorn verdienet. ja hérfen wir wol daz,
daz iu die hérren beide tragent grézen haz.
st wellent herverfen ze Wormz an- den Rin:
in hilfet vil der degne. des sult ir gewarnet sin.

]

Abb. 8: Josef Sattler, Textseite aus »Die Nibelunge«, Berlin 1898-1904,
einer in 200 Exemplaren von der Reichsdruckerei veranstalteten Monu-
mentalausgabe im Format 57 X 40 cm.
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Abb. 9: Josef Sattler, Titelblatt zu »Die Nibelunge«, Berlin 1898—1904.

~ Nur di; Rolle, die Rhein und Donau im Epos spielen, lockte
immer wieder zu politischen Aktualisierungen. Es geht dabei
nfcht allein um den Hort, den Hagen im Rhein versenkt, und um
die Donaunixen, die ihm den Tod am Hunnenhof prophezeien,
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sondern es geht vor allem auch um die geopolitische Signifikanz,
die beiden Fliissen eigen ist: Es sind Grenzriume, durch die sie
flieflen — die Rheinlande und die »Ostmark«—, und so wurden sie
zu »deutschen Schicksalsstromen«, Felix Dahn, Rechtsgelehrter
und Dichrer, lieferte schon 1859 mit seinen Deutschen Liedern —
gedichtet »bei dem Geriicht der Kriegserklirung Rufilands,
Frankreichs und Italiens an Deutschland« — das frithe Zeugnis ei-
ner sich steigernden »Einkreisungs«-Furcht, zugleich das er-
schreckende Beispiel einer sich im verbalen Blutrausch ergehen-
den Professorenlyrik. »Unseren Feinden« in West und Ost, den
»Romanen, ... Slawen und Polacken«, droht er »einen zweiten
Kampf der Nibelungen« an und 13t dabei auch beide Flisse mit-
wirken: »Von Blute schiumend ziehn mit Stohnen empért die
Donau und der Rhein: / Es wollen brausend ihren Séhnen die
deutschen Stréme Helfer sein.«?

Zumal der Rhein wurde, weil stindig bedroht von den »Wel-
schen«, zum Symbol deutscher Freiheit, — um so erstaunlicher,
dafl die Metaphern hierfiir offenbar allein der Nibelungenstoff
liefern konnte. Schon in Max von Schenkendorfs Rheinlied von
1814 spricht der Rhein - iibrigens nicht als »Vater Rhein«, sondern
als »K6nig« und »alter Held« — vom Hort als einem »Schatz der
alten Kraft und Art, den er in der Zeit der Not »wohl und treu
bewahrt« habe und der nun wieder im neuen Glanze erstehe. »Der
Viter Zucht und Mut und Ruhm, / Das heil’ge deutsche Kaiser-
tum!«, —alles das soll der Nibelungenhort bedeuten. Willkiirlicher
noch bediente sich Georg Herwegh der Hort-Metapher, als er sie
1841 im Dienste der Rede- und Prefifreiheit einsetzte: »Du Nibe-
lungenhort, /. . ./ Du freies Wort.« Und fiir Stefan George schlie3-
lich wurde der Hort — in der Anrede an den Rhein »Deines volkes
hort« genannt! — so etwas wie der verborgene, dem Zugriff Unbe-
rufener entzogene Geist deutscher Dichtung, der Rhein selbst, der
»lebengriine Strom«, ein Symbol dieses lebendigen Geistes als Ge-
genbild zu dem morbiden »wunder der lagunen« und den steiner-
nen Ruinen der antiken Kultur, dem »trimmergrofien Rom«.*

Angesichts der Masse patriotischer Rheinlyrik lief schon Heine
seinen »Vater Rhein« verzweifelt seufzen, er méchte sich am lieb-
sten in sich selbst ersaufen.®s Solche Sorgen hatte die Donau
zunichst noch nicht. Zwar hat die Vorstellung, daff das Abendland
vor den barbarischen Vélkerfluten aus dem Osten zu schiitzen sei,
eine lange gelehrte Tradition. »Denn Asien soll, die Knechtschaft,
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unterliegen, / Und Freiheit soll, es soll Europa siegen«, heifit es in
Hermann Linggs Volkerwanderungs-Epos aus den 186oer Jahren,
und im gleichen Sinne fordert Dietrich von Bern in Dahns Riid;-
ger-Drama von 1875: »Zuriick in ihre Steppen mit den Heunen!
/.../ Gericht wird Siegfried und die Welt wird frei!«* Trotzdem
scheint es, dafl die Donaulinder politisch-ideologisch erst ent-
deckt wurden, als im Zusammenhang mit der vdlkischen Bewe-
gung — spiter dazu noch unter dem Eindruck der nationalsoziali-
stischen »Reichs«-Ideologie — die deutsche Ostkolonisation und
damit auch die »Ostmark« mehr und mehr ins Blickfeld riickten.*”
Roethe, der auch den »Feinde-ringsum«-Slogan nicht verschmiht,
spricht in einem Regensburger Vortrag 1926 in zeitgemifler Dik-
tion von der »Ostmarkenluft«, die uns im lteren Not-Epos um-
wehe.” 1934 interpretiert dann Karl Busch das Nibelungenlied
konsequent als »das grofle Lied der deutschen Grenzland-
kimpfe«. Schon in der Vorgeschichte, in der Entstehung des
Liedstoffes, soll der Grenzgedanke gewirkt haben: Als »die ge-
schlagen zuriickjagenden Hunnenhorden das unschuldige Kélner
Volk rachsiichtig hinschlachteten. .., da wird auch den Franken
ihre Grenzlandsaufgabe klar geworden sein«. Und spiter sei es der
bayrische Dichter gewesen, der die Sage abermals politisierte und
mit dem Gedanken der »Kolonisation . . . nach Osten bis in Hun-
nenland, nach Ungarn« erfiillte. Dieses politische Moment habe
man lange Zeit verkannt, doch sei vor dem Ersten Weltkrieg
schlieflich eine »neue heldische« — und wie eigens hinzugefiigt
wird: »wagnerfreie«, also nicht-mythische, politisch-geschicht-
liche — Auffassung des Nibelungenstoffes erwachsen, die sich 1914
sogleich in der »Nibelungentreue« gegeniiber Osterreich und nun
wieder im volkischen Aufbruch 1933 bewihrt habe — sowohl »in
unserer rings bedrohten Heimat wie draufien im heiflumstrittenen
Grenzgebiete des Auslandsdeutschtums«.” :
Abermals zeigt sich hier, dafl alles Bemiihen, aktuelles ge-
schichtsideologisch-politisches Kapital aus dem nun einmal eta-
blierten »Nationalepos« zu schlagen, schlichtweg am konkreten
Text des Liedes scheitert. Offenkundig wird dies in einer der Uni-
versititsreden, die Berliner Professoren aus Anlafl des Kriegsaus-
bruches 1914 hielten: in der Rede des Strafrechtlers Franz v. Liszt,
die ein 1909 gesprochenes Wort des Reichskanzlers Bitlow tiber
das deutsch-osterreichische Verhiltnis zum Anlafl nimmt, von der
Nibelungentrene zu handeln. Der Redner liflt sich dazu verlok-
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ken, Deutschland und Osterreich im Bilde einer berithmten Szene
des Nibelungenliedes, der Nachtwache Hagens und Volkers am
Hunnenhof, zu sehen: »Der waffengewaltige, stolze, grimme Ha-
gen auf der einen Seite, das Sinnbild Preuflen-Deutschlands; und
der heitere Spielmann auf der anderen Seite, der in Kampf und
Lied gewandte Volker, das Sinnbild des sangesfrohen und kamp-
feslustigen Osterreich-Ungarn.«!% Kurz darauf schon muf§ Liszt
dieses Bild korrigieren, denn Hagen und Volker hatten »Blut-
schuld« auf sich geladen und waren daher »dem Untergang trotz
aller Tapferkeit geweiht«, Blutschuld aber ruht nach Liszts Mei-
nung gerade nicht auf den eigenen, sondern »auf den Hiuptern
unserer Gegner«, und was Liszt sich wiinsch, ist selbstverstind-
lich auch »nicht der Untergang, sondern der Sieg«. Geradeheraus
gesagt also: Es stimmt an diesem Bild gar nichts! Ahnliches wi-
derfuhr acht Jahre spiter einem anderen Festredner, dem Ger-
manisten Friedrich Vogt, in einer Rede iiber Rolandslied und
Nibelungenlied, die er 1922 zum Jahrestag der Reichsgriindung
hielt, — womit iibrigens nicht die Griilndung der Weimarer Repu-
blik, sondern die des Zweiten Kaiserreichs am 18. Januar 1871
gemeint war. Vogt stellt fest, dal weder der Kampf fiirs Vaterland
noch der fiirs Christentum im Nibelungenlied eine Rolle spielen,
dafl auch die Hunnen niemals wegen ihrer Nationalitit und ihres
Unglaubens geschmiht werden und dafl das Wort »deutsch« iber-
haupt nur ein einziges Mal ganz beilaufig vorkommt (in Str. 1354).
Aber Vogt weifl aus dieser Not eine Tugend zu machen: Im Gegen-
satz zum franzosischen Rolandslied sei das deutsche Epos eben
nicht »von nationalem Hafl durchweht«, es fehle hier der »natio-
nal-religiése Fanatismus«. Und so landet auch Vogt wieder bei den
angeblich ewig giiltigen Werten, vor allem der »von unseren Vor-
fahren so verherrlichten heldischen Selbstbehauptung«. Der Vor-
trag endet mit einem Goethe-Zitat: »Allen Gewalten zum Trutz
sich erhalten. . .«!%

Friedrich Vogts Wort von der »heldischen Selbstbehauptung« und
sein Goethe-Zitat deuten an, dafl — seit dem Ersten Weltkrieg
und dem »Versailler Diktat« — die Zeiten hirter geworden sind.
Verbittert und desillusioniert zog man sich, verfemt von den Sie-
germichten, auf sein deutsches Wesen zuriick. Der biindische
Gedanke, aus der Jugend- und Lebensreformbewegung der Jahr-
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hundertwende erwachsen, radikalisierte sich in den Freikorps und
dann in den Kampfverbinden rechts- und linksextremistischer
Parteien. Schon 1916 hatte Moeller van den Bruck den Preuflischen
Stil verkiindet: »Strenge der Organisation war Wesen des Preufien-
tums. « Der Deutschritterorden mit seiner Hingabe und Selbstver-
leugnung galt ihm als »ein erstes Beispiel der geistigen Zucht, die
preuffisch war«.192 1922, als Vogt seine Festrede hielt, entdeckte
dann der Soziologe Herman Schmalenbach den »Bund« als dritte
soziologische Kategorie neben »Gemeinschaft«’ und »Gesell-
schaft«: eine altertiimliche, urspriinglich kultische, religiés-eksta-
tische Sozialitit, die nun — in einer sich nach Kollektiven aller Art
sehnenden Gegenwart — wieder virulent werde.!® Dazu noch ver-
bffentlichte im gleichen Jahr 1922 Ernst Krieck, spater fihrender
NS-Pidagoge, seine Philosophie der Erziehung, in der er »Erzie-
hung« als lebenslange »Zucht« zur Gemeinschaft definierte und
alle politischen Grofigebilde nicht etwa aus naturhaften Sippen-
und Volksverbinden, sondern aus Minnerbinden, also aus wil-
lentlichen Zusammenschliissen, hervorgegangen sein lief.'% Und
nur ein Jahr zuvor hatte bereits der Religionsethnologe Jakob Wil-
helm Hauer, spiter Fithrer der Deutschen Glaubensbewegung,
»die Wurzel aller Religion« im »ekstatischen Erlebnis« erkannt,
das er konkretisiert sah in den kultischen Mannerbiinden primiti-
ver Kulturen.!%

Auch die Germanenforschung blieb vom politischen Klima der
Zwischenkriegszeit nicht unberithrt: An die Stelle des beherrscht-
vornehmen Islandbauern, wie ihn Heusler sah, oder des sippenbe-
wuflten Edelmenschen, wie ihn lebensreformerische Zirkel propa-
gierten, riickte die Wiener Rudolf-Much-Schule — zuerst Lily
Weiser 1927, dann Otto Hofler 1934 — den »ekstatischen« Germa-
nen der kultischen Mannerbiinde. Angekiindigt hatte sich ein
weniger »ethisches« als »ekstatisches« Heldenbild schon am An-
fang des Jahrzehnts in Ernst Barlachs Kohlezeichnungen zum
Nibelungenlied. Wihrend aber Barlach — unter dem desillusionie-
renden Eindruck des Kriegserlebnisses — die heroische Tat als
Ausdruck elementarer, ungeztigelter Leidenschaft beschrieb, die
selbst vor dem brutalen Abschlachten des hilflosen Gegners nicht
zuriickschrecke (Abb. 10), beeilte sich Hofler zu erkliren, dafl
»Ekstase« nicht als »Chaos« zu verstehen sei, sondern als »kulti-
sche Daseinssteigerung« und in diesem Sinne als Ausdruck von
»Ordnung«, »Verpflichtung« und »staatenbildender Kraft«. 106
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Abb. ro: Ernst Barlach, Kriembild erschligt Gunther,
Kohlezeichnung 1922
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Fiir die Rezeptionsgeschichte des Nibelunggnliedes heif}t di:es,
daf} jetzt endlich die Stunde Hagens schlug. Bls:her galt er meist
nur als tiickisch und verschlagen, Peter Cornelius ste.Hte ihn als
Mephisto dar, nie konnte man hinwegsehen iiber die dunklen
Flecken seines Charakters. Jetzt aber entdeckte man Eigenschaf-
ten in ihm, wie sie die politische Situation zu fordern schien: die
unbedingte Gefolgsmannentreue, den unbeirrten Willen, das Not-
wendige zu tun, die totale Hingabe an die Sache auch in der
Bereitschaft, Schuld auf sich zu nehmen.

Nur wenige Vorboten kiindigen diese Wandlung des Hagen-
Bildes an. So spricht Hagen schon in Paul Ernsts Brunbild- Trago-
die vom Jahre 1909 die immerhin erstaunlichen Worte: »Mein
Haar ward weifl in Ehre und in Ruhm, / Und niemals hab ich
Tiicke je geiibt. / Ich bin der Diener und du bist der Herr, / Und
weil ich Treue schwur, muf ich gehorchen. / Wenn Siegfried dich
beleidigt, t6t ich ihn, / Wenn er auch Recht hat, daf} er dich belei-
digt.«!” Sogar schon im 19. Jh. scheute man sich nicht, Hagen
zum Prototyp des germanischen Helden zu machen, aber es fillt
auf, daf} es nur dort geschah, wo man meinte, Hirte, Entschlos-
senheit und Kampfwillen demonstrieren zu miissen. Friedrich
Hebbel mit seinem illusionslosen Pessimismus scheint am frithe-
sten den Zugang zur Hagen-Figur gefunden zu haben. Im Nibe-
Iungen-Trauerspiel ist es nicht der frisch-frohliche, arglose Sieg-
fried, der das Heldische reprisentiert, sondern Hagen, der
Siegfried mordet, weil das Ubermafl des halbmythischen »Wun-
derkindes« das menschliche Geschehen stort (»Allein er war vom
Drachen nicht zu trennen, / Und Drachen schlagt man tot«), der

pflichtgemal das vollstreckt, was getan werden mufl (»Ich tat’s
nur, weil es nétig war«), und der in selbstloser Treue, als »Diener«
seines Herrn, alle Schuld auf sich nimmt (»Ich hafte ganz allein«).
In dieser seiner — geschichtsphilosophisch begriindeten — Rolle
konnte Hagen sogar zum nationalen Helden werden. Hebbel, der
1861 erklirte, sein »deutsches Trauerspiel« sei in einem Moment
geschrieben, »wo Welschthum und Franzosenthum uns mit Hohn
zum Kampf auf Leben und Tod herausfordern«, hatte drej Jahre
zuvor in seinem Gedicht Auf das Nibelungenlied die drohende
Gefahr aus dem Osten vor Augen: »Kommen werden die Zeiten,
wo Asiens grimmige Horden / Uns auf’s Neue den Kampf bieten
am goldenen Horn.« Diesem neuerlichen Kampf kénnten, so
fiirchtet Hebbel, die verweichlichten »Enkel« nicht mehr gewach-
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sen sein. Und was wird dann der erste Mongole in d.en Trimmern
unserer Kultur finden? Uber Faust, den »Doctor im schwarzen
Talare«, und iiber Tasso, den »weichen Poeten«, wird er nur la-
chen. »Aber die Helden Burgunds versteht er, c‘len grimmigen
Hagen / Und das richende Weib, wenn auch .das liebende nicht.«
Nicht Siegfried oder Dietrich sind es also, die den Barbaren zu-
riickschrecken lassen und so »fiir uns« die letzte Schlacht schla-
gen, sondern Hagen und die »richende« Kriemhild!108 Und auch
Felix Dahn machte Hagen zum heroischen Vorbild, als er 1859 in
seinen blutriinstigen Deutschen Liedern — I_-Iitlers Wahnvorstel-
lungen vorwegnehmend ~ die Deutschen zu 1}}rem letzten Kampf
gegen die Feinde ringsum aufrief: »Kimpft bis der letzte Streich
geschlagen ins letzte deutsche Herzblut rot, / Und lachend, wie
der grimme Hagen, springt in die Schwerter und fien '];bd. /..
Brach Etzels Haus in Glut zusammen, als er die Nibelungen
zwang, / So soll Europa stehn in Flammen bei der Germanen
tergang!«19?
UI]lirs'Zg ingeitalter der beiden Weltkriege wurde das, was sich _bis
dahin nur in Ansitzen zeigte, zur vorherrschenden Tendenz: eine
Haltung der Verbissenheit und des Trotzes, die — nach der N1e_der-
lage von 1918 — das Leben als stindiges Frontkimpfertum sxeh_t,
die den »Bankrott des humanitiren Denkens« geradezu als Befrel‘—
ung empfindet, die zur Entscheidung und Tat dréin'gt, ohne"dabt_el
noch nach Sinn, Erfolg und Moral zu fragen. »Nicht wofiir wir
kimpfen, ist das Wesentliche, sondern wie ?vir kimpfens, 'erklart
Ernst Jiinger, und an anderer Stelle heifit es, im _Fronterle?ms lern.e
»man verstehen, . .. dafl unsere frithesten Schriftdenkmaler heldi-
schen Ursprungs sind. .. Hier lernt man das Blut schitzen und
den Intellekt verachten«. Gelegentlich fallen Sitze, wie sie aus
Hagens Mund hitten kommen kénnen: »Unsere Arbeit heifit t6-
ten und es ist unsere Pflicht, diese Arbeit gut und ganz zu
<110
" Der Balladendichter Bérries von Miinchhausen lieff — ir} seinem
1920 gedichteten Lied Volkers — Hagen als fien Helde_n felfern,. dt_ar
die Schuld als Dienstmannenpflicht akzeptiert: »Mein Teil sei file
Schuld!« /Drum, ob auch das Herz mir erzittert, / Als Siegfried
gestdhnt und als Kriemhild geweint, / Doch bist du, von Grautj,n
umwittert, / Der Held meiner Lieder, mein Hagen, mein
Freund!«!!t Auch Roethe fiihlte sich fasziniert von dem Siegfried-
Morder, der »keinen Zweifel kennt« und »sein Amt in einer eisi-
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gen, hohnisch iiberlegenen Kiihle und Hirte vollzieht«.112 Es ist
ein Held, der schuldig ist und doch rein bleibt, weil er ohne per-
sénlichen Hafl kimpft und eigentlich iiberhaupt keiner Motiva-
tion bedarf. Arno Mulot glaubte die heroische Lebensform der
Germanen —so der Titel seines Aufsatzes von 1934 — nicht besser
als dadurch definieren zu kénnen, daf} er den schon von Friedrich
Vogt angestellten Vergleich romanischer und germanischer Hel-
dendichtung ins Extrem trieb: Das franzésische Rolandslied sei
von der »anspornenden vaterlindischen Begeisterung« durchzo-
gen, die germanischen Lieder dagegen sverkiinden heldische Art,
die keinen Anstoff von auflen benétigt«.}t?

Dieses Heldenbild konnte sich gelegentlich noch mit traditio-
nellen Elementen der Germanen-Ideologie verbinden, —so mit der
lutherischen Individualverantwortlichkeit (»Ich kann nicht an-
ders!«) oder mit dem faustischen Schopfertum, das nicht auf
juferen Erfolg sicht (»Wer immer strebend sich bemiiht«). Der
Indogermanist Hermann Giintert berief sich 1934 darauf, um
dann zu erkliren, der Hagen, der unbeirrt in den sicheren Tod
geht, sei »echt germanisch gedacht«.!'* Im ihnlichen Sinne be-
miihte sich 1928 Klaus Bojunga, ciner der Griinder des Deutschen
Germanistenverbandes, um eine Erweiterung des Treuebegriffs,
um ja auch fiir den neuen Heldentyp die »Treue« zu retten: Das
germanische Heldentum sei, so erklirt er, »doppelt gerichtet.
Seine eine Art fordert die unbedingte Hingabe, seine andere Art
die unbedingte Selbstbehauptung«. Beide Helden verhalten sich -
auch das ist wohl zeittypisch — »unbedingt«, aber Bojunga besteht
darauf, da8 beide auch »treu« sind: »Der erste ist andern treu, der
zweite ist sich selbst getreu... So viel miissen die Schiiler vom
Heldentum wissen, um Hagens Wesen verstehen und wiirdigen zu
konnen. «i1?

Gegeniiber solchen Bemithungen, die traditionellen Werte der
Germanen-Ideologie noch im neuen Heldentyp zu bewahren,
solite man bedenken, daff Hagen nicht Gefolgs herr ist, sondern
Gefolgsmann, also kollektiv gebunden. Fragwiirdig ist es des-
halb, wenn Arno Mulot das »Frontsoldatentum« Ernst Jangers
mit dem Heuslerschen Helden kombiniert, dem »Herrenmen-
schen«, der noch dem biirgerlichen Ideal des autonomen Indivi-
duums entspricht. Um was es in Wahrheit geht, 1afit Jingers
Bemerkung iiber die »Saboteure des Ruhrgebiets« (wihrend der
franzdsischen Ruhrbesetzung 1923~1925) ahnen: »eine Handvoll
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Minner, die den Sprengstoff lieben«.1!¢ Das heifit: der neue Hel-
dentyp gehért zum Minnerbund, und so ist auch Mulot sogleich
wieder auf dem richtigen Weg, wenn er — ganz im Sinne der Hof-
lerschen Minnerbund-Theorie — erklirt, im Frihgermanentum sei
»der Wille zur Herrschaft in der Gefolgschatt, der Urzelle aller
germanischen Staaten, zum Durchbruch« gekommen. Es sei »nur
eine kleine Schicht«, eine »mit dem flammenden Mal gezeichnete
kleine Gemeinschaft« gewesen, »die zur eigentlichen heroischen
Tat berufen war, aber verstanden hat diesen Adel das ganze Volk«.
Seinen antibiirgerlichen Charakter verleugnet dieser neue natio-
nalsozialistische Staatsbegriff ebensowenig wie der neue Helden-
begriff: »Staat und Heldentum stehen beide in ihrer ehernen, vom
Biirger gefiirchteten Unerbittlichkeit jenseits von Gut und
Bése.«1V7

Dafl die Realpolitik des Dritten Reiches — allem dufleren An-
schein zum Trotz — die herkémmliche Germanentiimelei schon
friihzeitig iiber Bord warf, zeigte sich bei der blutigen Nieder-
schlagung des Réhm-Putsches am 30. Juni 1934. Kurz danach
fithlte sich die Zeitschrift Deutsches Recht, das »Zentral-Organ
des Bundes Nationalsozialistischer Deutscher Juristen«, veran-
lalt, ein ganzes Heft mit Beitrigen zum »Treuegedanken« im
deutschen Recht zu fiillen. Treue gilt hier lingst nicht mehr als ein
im biirgerlichen Verstindnis individueller Gemiits- und Tugend-
wert, sondern als eine durch Hirte und Zucht gewonnene heldi-
sche Lebenshaltung. Karl Siegert, bis 1958 Ordinarius fiir Straf-
recht an der Universitit Géttingen, erklirt — mit Berufung auf die
nibelungischen Vorbildfiguren Hagen und Riidiger —, »den Treu-
bruch des Verriters zu bekimpfenc, sei »Aufgabe des nationalso-
zialistischen Strafrechts«. Der Staat insgesamt stellt sich dar als ein
grofler, straff gefiihrter und politisch emotionalisierter Treuever-
band: »Wenn der Staat den Treubriichigen ausmerzt, dann schlie-
flen sich die treuen Volksgenossen um so fester zusammen. Die
groflen Treuekundgebungen weitester Volkskreise fiir unsern Fiih-
rer nach dem 30. Juni 193 4 sind hierfiir ein deutliches Beispiel. «!!8
Innerhalb dieses Staates verstand sich die SS - nach dem Réhm-
Putsch die michtigste minnerbiindische Organisation der NS-Be-
wegung — als ein spezieller »Orden der Treue«, der nach seinem
eigenen pervertierten Moralkodex uneigenniitzig und in unbe-
dingter Hingabe an den Gefolgsherrn sein morderisches Hand-
werk verrichtete. »Dies durchgehalten zu haben und dabei...
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anstindig geblieben zu sein, das hat uns hart gemacht«, erklirte
der Reichsfiihrer-SS Heinrich Himmler 1943 zur Au.lsrottung der
Juden. Als »1dealgestalt« erschien ihm Hagen, den ein Schulungs-
heft der SS 1942 einen »Fanatiker der Mannes_treue« nannte, Of-
fenbar ging die Verehrung Hagens sogar so weit, da{_S man Himm-
ler als einen wiedergeborenen Hagen sah, — so in einem Aufsatz
der Zeitschrift Germanien von 1937, in dem sich der unverbliime
formulierte Satz findet, »dafl idealistische deutsche Jungen mit
unbeirrbarer Treue und geheimnisvoller Liebe an dem harten, lie-
beleeren Mérder Hagen Tronje hingen«.11?

Selbst in der bildenden Kunst riickte Hagen jetzt an die erste
Stelle unter den Nibelungenhelden. In einem Freskenzyklus des
Bremer Malers Hans Grof} ist »die wuchtigste Gestalt«, wie es in
Westermanns Monatsheften 1939/40 heiflt, »die des Hagen von
Tronje, zu der unsere Zeit sich als ewig giiltige Offenbarung
deutscher Treue bis zum Untergang zuriickgefunden hate, -
Hagen, der die »eigene Ehre wegwirft, um Gunthers Ehre zu
schiitzen« (Abb. 11).120 In seiner harten, metallisch wirkenden
Malerei — einer Art von expressiv gesteigerter »Neuer Sachlich-
keit«— monumentalisiert Grof die Figuren, indem er sie auf enger
Bildfliche zusammendringt; aber da ihre heftige Gestik keinen
sichtbaren Adressaten hat, wirkt sie wie eine heroische Demon-
stration um ihrer selbst willen.

Zu nichts anderem dient das Nibelungenlied schlieflich auch in
ciner Rede, die neuerdings das wohl meistzitierte Zeugnis der Re-
zeptionsgeschichte iiberhaupt ist, obwohl sie das Epos nurin ganz
herkémmlicher Weise verwendet: in der Rede, die Hermann Gé-
ring zum 1o. Jahrestag der »Machtergreifung« am 30. Januar 1943
im Reichsluftfahrtministerium hielt.!?! Géring hob darin den
Kampf um Stalingrad, der gerade in jenen Tagen sein Ende fand, in
eine Sphire zeitlosen Heldentums, indem er ihn einerseits mit dem
Kampf in Etzels Halle verglich und andererseits voraussagte, daf}
davon »noch in tausend Jahren... jeder Deutsche mit heiligem
Schauer« sprechen werde. Die Anspielung auf den Burgunden-
kampf war schon wegen des 6stlichen Schauplatzes naheliegend
und geradezu erwartbar. Wihrend aber das Nibelungenlied, da es
nichts als den totalen Untergang zu bieten hat, hier wie eh und je
nur als rhetorisch dekorativer Appell an eine ewig giiltige deutsche
Heldentugend dienen konnte, war ein anderes — ebenfalls durch
literarische Tradition vermitteltes — heroisches Ereignis, auf das
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Abb. 11: Hans Grofl: Hagen, die Fiuste ballend, und Volker richten den
erschlagenen Ridiger auf. — Fresko, um 1939
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Goéring in derselben Rede anspielte, sehr viel besser geeignet, ein
Argument fiir die konkrete politisch-militrische Situation zu lie-
fern: der Kampf des Spartanerkdnigs Leonidas gegen die Perser im
Engpaf der Thermopylen. Dieser Kampf war nimlich nicht ein
blofer Untergang, sondern ein sinnvoller Opfertod, weil er dem
Zweck diente, den Riickzug der Verbiindeten zu decken und Zeit
fir die Sammlung des vollen Aufgebots zu gewinnen, — ein Ereig-
nis, das schon in der Erzahlung Herodots alles das besitzt, was das
Nibelungenlied entbehrt: den festen Platz in der vaterlindischen
Geschichte und zugleich die archetypische Prignanz, die es zum
Exempel heroischer Pflichterfiillung schlechthin werden lief}, ver-
dichtet in dem berithmten Epigramm, das Herodot iiberliefert,
Cicero dann ins Lateinische und Schiller schliefflich ins Deutsche
{ibertrug: »Wanderer, kommst du nach Sparta. . .«12

Das Nibelungenlied — ein Nationalepos? Uberblickt man die Ge-
schichte seiner Rezeption, so scheint es, als habe man die Frage
zumindest bis zum Jahre 1945 fast allgemein bejaht — oder richti-
ger: als habe man sich die Frage gar nicht erst gestellt, sondern ihre
Bejahung stillschweigend vorausgesetzt. Die Reihe der Zeugnisse
tiuscht indessen eine Volkstiimlichkeit vor, die kaum bestand.
Schon in seinen mittelalterlichen Anfingen stand das Lied aufler-
halb der literarischen Moden und konnte wohl allein schon des-
halb den rettenden Hafen des Buchdrucks nicht mehr erreichen,
Zum Nationalepos war es ohnehin nicht pridestiniert, weil es we-
der aus einem patriotischen Impetus entstanden noch von irgend-
einer nationalen Geschichtsideologie getragen war. Als es im
18. Jh. endlich wieder ans Licht trat, war seine Sprache lingst
nicht mehr verstindlich, und trotz gelehrter Bemithungen gelang
es nicht, das Lied im Publikum populir zu machen: Die Kontinui-
tit der Beziehung zwischen Text und Rezipienten war immerhin
jahrhundertelang unterbrochen gewesen, und wihrend jedes por-
tugiesische Schulkind heute noch die Lusiadas und jeder islindi-
sche Bauer die Sagas lesen kann, mufite das Nibelungenlied fir den
deutschen Leser iibersetzt werden.

Wie konnte es trotz alledem in den Tagen der napoleonischen
Fremdherrschaft plotzlich zu einem vaterlindischen Erbauungs-
text werden? Offenbar allein deshalb, weil es ein Heldenepos war,
das seinen Stoff nicht aus dem franzdsischen Westen importiert,
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sondern aus einheimischen Quellen geschopft hatte. Mit seiner
pur familidr motivierten, am fernen Hunnenhof endenden Hand-
lung vermochte es zwar keinen spezifisch politischen Elan zu
erzeugen, aber eigensinnig bestand man darauf, in ihm den - aus
der humanistischen Tacitus-Rezeption ererbten — deutschen Tu-
gendkatalog wiederzufinden: die deutsche Treue, die deutsche
Frauenverehrung, die deutsche Gattenliebe... Das heiffit: Man
suchte und fand das Zeitlos-Giiltige, das jenseits aller Geschichte
und ihrer zeitweiligen Bedrohungen die Dauer und Einheit der
deutschen Kulturnation garantierte. Und damit mag zusammen-
hingen, daf} die nibelungische Ikonographie vom frithen 19. bis
ins 20. Jh. hinein unsicher blieb und zu keiner verbindlichen Form
finden konnte.

Diese Unsicherheit der Ikonographie liegt zugleich aber schon
im Text selbst begriindet, da die Zeit der Handlung und die Zeit der
Entstehung des Epos — Volkerwanderungszeit und héfische Zeit ~
in weiter Distanz zueinander stehen. Wihrend es beispielsweise
den Eddaliedern im Norden noch gelingen konnte, die gerade erst
wihrend des 9. Jhs. importierte Nibelungentradition in das so-
ziale, ethische und religiése Milieu der Wikingerzeit einzubinden,
mufite das Nibelungenlied in dem Versuch scheitern, das »Recken-
hafte« der Vorzeit und das »Hofische« der eigenen Gegenwart zu
einem iberzeugenden Ausgleich zu bringen. Und wihrend dem-
zufolge die skandinavische Kulturideologie konzentriert bleiben
konnte auf die Wikingertradition mit deren einprigsamer lkono-
graphie, kam es in der deutschen Nibelungenrezeption zu einem
verwirrenden Nebeneinander von Altgermanischem, Wikinger-
zeitlichem und Hochmittelalterlichem.

Die skandinavische Nationalromantik des frihen 19. Jhs. war
daher auch in der Lage, eine erfolgreiche, kanonisch gewordene
Erneuerung ihrer heroic-age-Tradition zustande zu bringen, die -
ideologisch aufgefrischt — in den Nationalbewegungen der fol-
genden Zeit die kulturelle Identitit des Nordens zu sichern
vermochte. Dagegen wurde in Deutschland die bestehende Ver-
wirrung eine der Ursachen daftir, dafl wihrend des 19. Jhs. allerlei
Versuche der Erneuerung des Stoffes mehr oder weniger gliicklos
verliefen. Schon Hebbel lief dariiber seinen Spott aus: Fouqués an
»gesuchter Erhabenheit« leidende Sigurd-Dichtung, deren Hel-
den »im Tode den Hauptspaf} des Lebens erblicken«, Raupachs
allein »auf den Theatereffekt berechnetes« Nibelungenhort-

95

.




Drama und Geibels Brunhild-Tragddie, die den grimmigen Hagen
zu einem »quieszierten Hofmarschall« macht.12* Aber auch Heb-
bels Nibelungen-Drama wurde nicht zu der verbindlichen Neuge-
staltung des Stoffes, wie sie der programmatische Untertitel Ein
deutsches Tranerspiel wohl suggerieren mochte, — vielleicht des-
halb nicht, weil es allzu psychologisch, sophistisch, geschichtsme-
taphysisch befrachtet ist, vielleicht auch einfach deshalb, weil
Wagners Ring ihm bald darauf den Rang ablief. Denn erst Richard
Wagners radikale Erneuerung des Stoffes setzte sich endgiiltig
durch — wohl zunichst »gewisser sinnlicher, nervéser und inte]-
lektueller Reize« wegen, wie Thomas Mann meint'?4, dann aber
auch deshalb, weil Wagner sich mit Entschiedenheit auf die -
scheinbar in sich stimmigere — nordische Sagen- und Mythenwelt,
die Eddalieder und die Volsunga saga, stiitzte und nicht auf das
deutsche Nibelungenlied. Gerade dadurch aber, daf§ er dem Stoff-
komplex eine neue Verbindlichkeit verlieh, vergrofierte er wie-
derum die Verwirrung, denn nun entstand der Eindruck, als sei die
Mythologie des Rings — Nornen, Walkiiren, Walhall und »Gétter-
dimmerung« - ein alter Bestandteil der gesamtgermanischen, also
auch genuin deutschen Tradition, obwohl sie in Wahrheit grofien-
teils erst ein Produkt des speziell nordischen Spitheidentums, also
der Wikingerzeit, ist.

So hat denn heutzutage jeder halbwegs Gebildete irgendwelche
und oft nur unklare Vorstellungen von Siegfried und Briinhild,
wirft vielleicht auch »deutsch« mit »nordisch« und »Sage« mit
»Mythos« zusammen, mag sich dazu noch an Hitlers Bayreuth-
Begeisterung erinnern und vermutet in alledem eine spezifisch
deutsche und daher von vornherein etwas fragwiirdige Kulturtra-
dition. Das mittelhochdeutsche Epos, letztlich der Ursprung aller
dieser Verwirrungen, ist dabei lingst in den Hintergrund geriickt,
und kein kranker deutscher Dichter wiirde sich wohl jemals - wie
weiland Strindberg, als er Rolf Krake horte — durch ein Zitat des
Nibelungenliedes vor seine Wohnungstiir locken lassen.
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gundenvolk die Gemeinschaft gewesen, »die es durchzubringen galt
auf dieser waffenklirrenden Erde, fiir die man auch den Mut haben
mufite zu morden, und zwar zu morden ohne Erbarmen, weil es die
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123 Hebbels Werke, hg. v. Th. Poppe, 8. Teil, S. 255f. Vgl. auch G, R,
Roess [Anm. 65], S. 6o.
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Nachtrag:

Erst nach Fertigstellung des Manuskripts erschien John Evert Hird, Nibe-
lungeneposets moderna historia, Stockholm 1989, niitzlich besonders fir
den schwedischen Leser, der hier die »moderne Geschichte« des Epos in
die allgemein deutsche Geistes- und Kulturgeschichte des 19. und
20. Jhs. —mit besonderer Beriicksichtigung von Militarismus und Unterta-
nengeist — eingelagert findet.
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Joachim Heinzle

»... diese reinen kriftigen T6ne«
Zu Karl Simrocks Ubersetzung
des Nibelungenliedes

Fiir Bernd Neumann

»Schon vor manchen Jahren, als ich das Lied der Nibelungen zu-
erst kennen lernte, und mit Staunen die Wirkungen wahrnahm, die
das herrliche Gedicht auf mein Gemiith hervorbrachte, entstand
in mir der Wunsch, diese reinen kriftigen Téne in neuhochdeut-
scher Dichtersprache wiederhallen zu héren.« Mit diesen Worten
hat Karl Simrock die Versiibertragung des Nibelungenliedes einge-
leitet!, die 1827 die lange Reihe seiner Ubersetzungen aus dem
Mittelhochdeutschen erdffnete.2 Goethe hat das Buch als »héchst
willkommen« begriiit: nun konnte, so meinte er, jeder Deutsche
das Nibelungenlied in authentischer Gestalt bequem zur Kenntnis
nehmen ~ »es sind die alten Bilder, aber nur erhellt«.?

Ganz anders urteilte ein paar Jahrzehnte spiter, aus der Sicht
der mittlerweile etablierten Fachwissenschaft, Simrocks Biograph
Edward Schroder: »Kein Germanist wird heute noch Simrock’s
Streben planmiflig fortsetzen und dem deutschen Volke eine mog-
lichst grofle Masse altdeutscher Poesie in sprachlicher Umfor-
mung aufdringen wollen, und jeder niichterne Beurtheiler wird
das Mafl des wirklichen Verstindnisses, das durch diese [Tberset-
zungen vermittelt wurde, recht gering anschlagen. «* Ein Verdienst
immerhin spricht auch Schréder den Ubersetzungen Simrocks zu:
»Und doch haben sie unzweifelhaft eine historische Aufgabe er-
fillt: sie haben Stimmung gemacht, die der Wissenschaft Wirme
und Enthusiasmus erzeugt, die der nationalen Erhebung zu gute
gekommen sind.«* Man muf§ dieses Urteil vor dem Hintergrund
des ungeheuren Erfolges sehen, den von Simrocks Ubertragungen
gerade die des Nibelungenliedes gehabt hat: im Jahre 1892, als
Schréders biographische Skizze erschien, kam eben die 42. Auf-
lage heraus — und es sollte, bis in unsere Tage, noch eine schier
unabsehbare Reihe weiterer Ausgaben folgen. ¢

Kein Zweifel also: wenn das Nibelungenlied in Deutschland ge-
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