O —

C. M. BOWRA

HELDENDICHTUNG

EINE VERGLEICHENDE
PHANOMENOLOGIE DER HEROISCHEN POESIE

ALLER VOLKER UND ZEITEN

MCMLXIV
IL.BMETZLERSCHE VERLAGSBUCHHANDLUNG

STUTTGART




Die englische Originalausgabe »HEROIC POETRY« erschien 1952, 21961 bei Macmillan
& Co., Ltd., London und wurde von Hans G. Schiirmann ins Deutsche iibertragen

J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel Verlag GmbH
in Stuttgart 1964. Satz und Druck: Georg Appl, Wemding
Printed in Germany

FUR ISAIAH BERLIN




VORWORT ZUR DEUTSCHEN AUSGABE

Es ist mir eine Freude, diese vorziigliche Ubersetzung meines Buches »Heroic
Poetry« vorstellen zu konnen. Ich bin dem Ubersetzer fiir seine iiberaus sorg-
filtige Arbeit zu groBem Dank verpflichtet. Im Rahmen des Buches wird eine
sehr groBe Zahl von Texten aus den verschiedensten Quellen zitiert. Was ich
mit einiger Miihe im Englischen tat, ist mit viel Verstand und Einfiihlungsver-
mogen nun auch im Deutschen geleistet worden, und da diese Zitate ein Haupt-
element des Buches darstellen, ist es besonders dankenswert, dal sie so ausge-
zeichnet dargeboten werden.

Seit ich das Buch schrieb, habe ich iiber keines seiner Hauptargumente meine
Ansicht geindert. Wohl habe ich zu meiner Genugtuung eine Menge zusitz-
liches Material gefunden, aber nichts davon scheint eine radikale Anderung der
Interpretation erforderlich zu machen. Die wichtigste neue Quelle ist in Afrika
erschlossen worden, aus der gut edierte Texte zu erscheinen beginnen, aber bis-
her ist dabei neben einigen ausgezeichneten Klage- und Preisgesingen nichts
zutage getreten, das als echte Heldendichtung bezeichnet werden kénnte. Auch
habe ich den Begriff des Heldenzeitalters neu durchdacht und dem Problem ein
Kapitel meines Buches »In General and Particular« gewidmet, wo alle, die an
der Sache interessiert sind, die Einzelheiten finden kdnnen. Die »Heldendich-
tung« war mit der Absicht geschrieben worden, die groBe Pionierarbeit auf
diesem Gebiet, die H. M. und N. K. Chadwick geleistet hatten, fortzusetzen,
aber das Buch war auch selber eine Pioniertat. Es ist mir daher eine groBe Be-
friedigung, feststellen zu kénnen, daB das Thema in den letzten Jahren an
Popularitit gewonnen hat, und ich hoffe, daB der weitreichende und faszi-
nierende Gegenstand auch weiterhin nicht nur die Fachleute, sondern auch
jenen Teil der Offentlichkeit ansprechen wird, dem Literatur und Geschichte,
oder besser Literatur als lebendiger Teil der Geschichte, nicht gleichgiiltig sind.

10. Juli 1964 C. M. Bowra
Wadham College, Oxford
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DAS HELDENGEDICHT

Ber tHREN VERSUCHEN, die Menschheit in verschiedene Typen einzuteilen,
rdaumten die frithen griechischen Philosophen jenen Menschen eine Sonderstel-
lung ein, die ihr Leben der Tat geweiht hatten und der Ehre, die aus der Tat
erwichst. Diese Menschen, so glaubten sie, seien von einem bedeutsamen Ele-
ment der menschlichen Seele, dem Trieb zur Selbstverwirklichung, vor allem
bewegt, und dieser Trieb miisse gleichermaBen von den Begierden wie von der
Vernunft unterschieden werden und konne sich allein in der mutigen Tat ver-
wirklichen. Sie waren der Amnsicht, dal das Leben der Tat jedem Streben nach
Gewinn oder der Befriedigung der Sinne iiberlegen sei, und daf8} ein Mensch,
der nach Ehre strebe, schon an sich eine ehrenwerte Erscheinung sei. Als Pytha-
goras die Menschen an den verschiedenen Typen vergleichend zu messen ver-
suchte, die bei den Olympischen Spielen auftraten, zollte er den nach Ehre
Strebenden das Kompliment des Vergleichs mit den wetistreitenden Athleten
(Cicero, Tusc. Disp. V, 9). Die Griechen des sechsten und fiinften Jahrhunderts
v. Chr. hielten die Minner, die Homer Heroen (fjowes) genannt hatte, fiir ein
Geschlecht hoherer Wesen, die nach Ehre gestrebt und sie verdient hatten. Sie
waren davon iiberzeugt, daf} es in der griechischen Geschichte ein heroisches
Zeitalter gegeben habe, in dem der Menschentyp dieser Art vorherrschend ge-
wesen war, und sie konnten sich dabei auf das Zeugnis Hesiods berufen, der in
seiner Beschreibung der verschiedenen Menschenzeitalter zwischen Bronze- und
Eisenzeit eine heroische Epoche annimmt, in der alle die Helden lebten, die bei
Theben und Troja gekdmpft hatten:

Aber nachdem auch dies Geschlecht in der Erde geborgen,

Schuf noch ein anderes viertes auf vielerndhrender Erde

Zeus, der Kronide, und dies Geschlecht war gerechter und besser,
‘War ein gottlich Geschlecht von Helden, und man benannte
Halbgotter sie, dies Vorgeschlecht auf unendlicher Erde;

Aber der schlimme Krieg und das arge Gewimmel der Feldschlacht

1 Bowra, Heldendichtung 1




Tm kadmeiischen Land beim siebentorigen Theben
Tilgte die einen im Kampf um Oidipus’ weidende Herden
Oder lenkte die andern in Schiffen iiber die schwarzen
Schliinde des Meeres nach Troja der lockigen Helena wegen.
Wahrlich, dort umhiillte die einen das Ende des Todes.

(W erke und Tage, 156-165)!

Archiologie und Sage lassen den Schluf} zu, daB Hesiod nicht vollig im Un-
recht war und es tatsichlich eine solche Zeit gegeben hat. Erinnerungen und
Spuren davon finden sich genug in der epischen Dichtung Griechenlands, und
die spiteren Griechen schauten auf sie mit Entziicken zuriick. Homer macht
keinerlei Anstrengung, die Uberlegenheit jener Zeit iiber seine eigene zu ver-
hehlen (Ilias, I, 272; V, 304; X1II, 383, 449; XX, 287), und selbst der kritische
Heraklit rdumt ein, daf eine solche Existenzform mit ihrem Streben nach Ehre
hochst eindrucksvoll gewesen sein muB: denn ,eins gibt es, was die Besten
allem anderen vorziehen: den ewigen Ruhm den vergénglichen Dingen* (Fr. 29,
Diels). Fs ist bezeichnend, dafl selbst noch im vierten Jahrhundert v. Chr. Ari-
stoteles die Ehre nicht nur als ,,den Preis fiir die edelsten aller Taten“ sondern
als ,,das hochste aller duBleren Giiter® (Nic. Eth. 1123a 20) apostrophierte. In
Griechenland war der Begriff des heroischen Lebens schon sehr friih lebendig
und blieb es lange Zeit, und von ihm, mehr jedenfalls als von irgend etwas
anderem, sind unsere Vorstellungen von Helden und Heldentum abgeleitet.

Die Griechen standen jedoch micht allein mit ihrer Hochachtung fiir eine
hohere Gattung von Menschen, die allein der Ehre lebten. Der chevalier des
mittelalterlichen franzdsischen Epos ist in jeder Beziehung so heroisch wie ein
griechischer Held und handelt aus shnlichen Motiven. Zur gleichen Familie ge-
horen der spanische caballero, der angelsdchsische cempa, der russische Bogatyr?,
der altdeutsche Held, der mordische Jarl, der tatarische Batyr, der serbische
Junak, der albanische Trim und der usbekische Pawlan. Hin und wieder wer-
den heroische Qualitdten einer besonderen Gruppe von Personen zugeschrieben,
die sonst ein ganz normales Leben fithren. So betrachten zum Beispiel die Jugo-
slawen die Haiduken, die 1804—1813 den Aufstand gegen die Tiirken anfiihr-
ten, mit ganz besonderer Hochachtung; die modernen Griechen haben etwa seit
dem 16. Jahrhundert die Klephten im Epirus immer besonders verehrt, die,
was ihr Name nahelegt, wohl kaum mehr als Réduber waren, sich aber als Na-
tionalhelden gegen die Tiirken bewdhrt hatten; bei den Osseten des Kaukasus
kursieren zahlreiche, auch den Tschetschenen und Tscherkessen geldufige Ge-

schichten iiber die Narten, die in undatierbarer Vergangenheit gelebt haben
und iiber deren Herkunft nichts bekannt ist, die aber dennoch als unvergleich-
liche Helden gefeiert werden®; die Ukrainer wiederum widmen den Kosaken
und ihren langen Kimpfen gegen die Tiirken soviel Aufmerksamkeit, dafl der
Name Kosak geradezu ein Synonym fiir einen groBen Krieger geworden ist;
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und unter sehr dhnlichen Umstinden sagen die Bulgaren den unternehmungs-
Justigen Briganten mit Namen Junatsi auBerordentliche Tugenden nach. Die.
Vorstellung von Heldentum und heroischer Tapferkeit ist weit verbreitet, und
trotz aller Verschiedenheiten in Umwelt und Ausdrucksform sind die wichtig-
sten Merkmale iiberall die gleichen und stimmen mit dem iiberein, was die
Griechen von ihren Helden zu sagen wuBten. Eine Epoche, fiir die das Streben
nach Ehre Glaubensartike]l war, mufite natiirlich den Wunsch haben, seine
Bewunderung in einer Dichtung zum Ausdruck zu bringen, die den Kampf
und das Abenteuer, kithnen Wagemut und edle Vorbilder besang. Heldendich-
tung gibt es auch heute noch in vielen Teilen der Welt, wie es sie einst in vielen
anderen gegeben hat; sie ist Ausdruck eines echten Bediirfnisses des mensch-
lichen Geistes.

Heldendichtung kann in zwei Gruppen eingeteilt werden, in eine #ltere und
eine neuere. Zur ersteren sind die Dichtungen zu rechnen, die es irgendeiner
Laune des Zufalls verdanken, daB sie die Zeitliufte iiberdauert haben: Ilias
und Odyssee in Griechenland, das asiatische Gilgamesch-Epos, das fragmen-
tarisch in Altbabylonisch, Hethitisch, Assyrisch und Neubabylonisch erhalten
ist, die Reste der kanaandischen (ugaritischen) Dichtungen iiber Aghat und
Keret, das altdeutsche Hildebrandslied, die angelsichsischen Beowulf, Maldon
Brunanburh und Fragmente des Finnsburgliedes und des Waldere, die alt-,
nordischen Lieder der Alteren Edda und einige andere Stiicke, ein paar fran-
zosische Epen, unter denen das bemerkenswerteste das Rolandslied darstellt
schlieBlich das spanische Poema del Cid und Fragmente anderer Gedichte. In,
den letzten hundertfiinfzig Jahren hat die zweite Gruppe, die neuere Helden-
dichtung, durch die Schépfungen lebender Singer eine auBerordentliche Be-
reicherung erfahren. In Furopa blitht diese Art Dichtung immer noch, oder
tat es bis vor kurzem, in RuBland beispielsweise, besonders in den entlegenen
Gebieten um den Onegasee oder am WeiBlen Meer, oder in Jugoslawien, wo
Christen und Mohammedaner gleichermaBen daran beteiligt sind, in Bulga;ien
in der Ukraine, in Griechenland, in Estland und in Albanien. In Asien ist sie,
wie eh und je bei den Armeniern und Osseten im Kaukasus lebendig, bei den
Kalmiicken im Kaspischen Becken, bei einigen tiirkischen Vilkern, besonders
den Usheken im einstigen Baktrien und den Karakirgisen im Tien-schan, bei
den Jakuten an der Lena in Nordsibirien, den Atschinesen in Westsumatra, den
Ainus auf der nordjapanischen Insel Hokkaido und schlieBlich bei einigen
Volksstimmen auf der Arabischen Halbinsel. In Afrika scheint sie weniger
verbreitet zu sein, doch lassen sich Spuren im Sudan nachweisen®. Diese Liste
ist keineswegs vollstindig und konnte leicht verldngert werden. Zweifellos auch
gibt es Gegenden, in denen die Kunst der Heldendichtung bekannt und ver-
breitet ist, ohne daB das von europdischen Forschern bisher festgestellt worden
wire. Ebenso gibt es andere Gebiete, in denen sie einst wohl existierte, aber
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unter dem EinfluB neuer Ideen und Lebensgebriuche aufler Kurs geraten ist.
Nichtsdestoweniger zeigt das gegenwartige Wissen von ihr, dafy Heldendichtung

weitverbreitet ist und daf3 sie, wo 1immer sie auftritt, sich nach gewissen, Jeicht

erkennbaren Regeln entfaltet. Sie ist daher ein durchaus tauglicher Gegenstand
der Forschung, obwohl jede Untersuchung an ihr ebenso viel Riicksicht auf die
Ausnahmen von der Regel wie auf die Regeln selber nehmen muB.
Heldendichtung geht von der Uberzeugung aus, daB die Verehrung, die die
Menschen einigen ihrer Mitmenschen entgegenbringen, auf Grund der tat-
sichlichen Uberlegenheit dieser wenigen an natiirlichen Gaben und Talenten
vollauf gerechtfertigt ist. Natiirlich ist es nicht genug, daB ein Mensch iiber-
ragende Fihigkeiten besitzt: er muB sie auch in die Tat umsetzen. In den
Feuerproben des heroischen Lebens wird sein Wert gepriift und enthiillt. Es ist
dabei nicht einmal notwendig, dafl sein Handeln von Erfolg gekront wird:
ein Held, der in der Schlacht fallt, nachdem er sein Bestes getan hat, ist in
mancher Beziehung bewunderungswiirdiger als der, der iiberlebt. In beiden
Fillen wird er hoch geehrt, weil er ein Letztes an Mut und Ausdauer gezeigt
hat — und mehr kann man von ihm nicht verlangen. Der Held gibt dem Men-
schendasein Wiirde, indem er zeigt, zu welchen Leistungen der Mensch fihig
ist; er erweitert die Grenzen der menschlichen Erfahrung stellvertretend fir
die anderen und steigert deren Lebensgefiihl durch das Beispiel seiner fiber-
schiumenden Lebenskraft. Wie sehr auch immer der Durchschnittsmensch
darunter leiden mag, daB ihm ein solches Tdeal unerreichbar bleibt, wird er es
dennoch respektieren, weil es den Blick auf Abenteuer und Aufregungen und
Ruhm 6ffnet, deren Reizen sich selbst die sanftesten und bescheidensten Ge-
miiter kaum verschlieSen konnen. Die Bewunderung groBer Taten wurzelt tief
in der menschlichen Seele, sie befriedigen und erfreuen selbst dann, wenn sie
nicht gerade zum Nacheifern anregen. Helden sind die Leitbilder menschlichen
Ehrgeizes und Strebens nach der Uberwindung der niederdriickenden Grenzen
menschlicher Schwachheit und nach einem volleren, lebendigeren Leben, nach
der weitestmbglichen Verwirklichung einer vollkommeneren Menschennatur,
die es ablehnt einzugestehen, daB etwas zu schwierig fiir sie sei, und die selbst
noch im Versagen Geniige findet — vorausgesetzt, dafB wirklich jede Anstrengung
gemacht worden ist. Seit dieses Ideal der Tat eine enorme Zahl von Menschen
anzusprechen und neue, bezaubernde Erfahrungen zu versprechen vermag, ist
es auch Gegenstand der Dichtung, und zwar einer ganz besonderen Art Dich-
tung gewesen.

Heldendichtung ist notwendigerweise erzihlende Dichtung und dabei fast
immer von bewundernswerter Objektivitit. Sie erschafft sich ihre eigene Phan-
tasiewelt, in der die Menschen nach leicht verstandlichen Prinzipien handeln.
Obwohl sie gewisse Taten wegen ihrer GriBe feiert, tut sie das keineswegs direkt
durch ein offenes Lob, sondern indirekt, indem sie die Taten fiir sich selber
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sprechen und uns so ansprechen li8t. Sie erregt Interesse und Bewund
fiir ibre Helden, indem sie zeigt, was diese Helden sind und was sie tunn ]?)ljung
hohe Ma8 an Unabhiingigkeit und Objektivitit ergibt sich aus dem Ver .n"leses
da_s den nieisten Menschen eine wohlerzihlte Geschichte bereitet undg illlf’en,
Mlﬁ.vefgnugen an jeder Moral oder Belehrung, die ihnen den SI;aB verdi 61?1?1
Natiirlich steht die Heldendichtung in dieser Beziehung keineswegs allei 1.S'.
hat vielesh gemein mit anderen Erzihlweisen in Prosa oder Vers feren e}lIm ‘te
zweck 'es ist, eine Geschichte in angenehmer und fesselnder Wei;e Zu er 'iﬁp -
Was.dle Heldendichtung von diesen anderen Weisen unterscheidet, ist v e llen.
ihr tieferer Zweck. Sie wird erst méglich unter Bedingungen, die ;ron - fil]em
Vorstellungen vom Wesen des Menschen und seiner Ehre gf,zpréi t si Sé) eZSl'e 'en
nicht denkbar ohne die Uberzeugung, daB der Mensch an sichgeinn . "le IS(;
interessanter Gegenstand und daB sein erstes Ziel das Streben nach Eﬁfnl;gezh
W.ag.emut sei. Da diese Voraussetzungen nicht in allen Lindern zu alleneZ u:
ex1st1ertfen, gibt es Heldendichtung nicht iiberall. Sie setzt eine Seinsauff cung
voraus, in der der Mensch die zentrale Rolle spielt und seine Fihi ke'tassuni
be.sc?ndere Weise ausiibt. Obwohl sie also viele Ahnlichkeiten mit aﬁdei‘ . al'l
m1t1v-en Erzdhlweisen hat, ist Heldendichtung etwas ganz anderes gn ol
mobglicherweise eine Weiterentwicklung dieser Weisen dar ond el
Es gibt bekanntlich eine Art erzihlender Dichtung, die (.}eschichten um ih
se?bst willen erz&hlt, die keineswegs heroisch genannt werden kiénnen Ml’fld1 wor
Dichtungsart hat die Heldendichtung soviel gemein, daB es unmé li‘ch 1 t le'ser
absolute Unterscheidung zwischen beiden zu treffen. Die Verschiedinh 'is ’ e'me
s?lch‘e der Qualitit und des Grades, aber sie sind darum nicht weni :l o Sutlid
sdtzlich. In einigen Teilen der Welt existiert heute noch eine bliihegnc; gIr{un ;
des.Er‘zﬁhlens von Geschichten, die die wundersamen Taten beriihmter I\jI" o
meist in Form von Versen, beschreiben und nicht selten einen betréicht&llin I}ller’
U'mfang erreichen. Worauf es in diesen Geschichten ankommt, ist aber i Zn
du.eses Element des Wunderbaren. Es wird weit wichtiger gerlommen glerli :
r01s.che oder selbst allzu menschliche Qualititen, die zufillig auch ein::1 ;{ lel!-
darin s?ielen kénnen. In dieser Kunst herrscht keine wirklich heroische Hoale
tl.lng, die den Menschen deshalb bewundert, weil er sein Miglichstes mit sei -
elgenel?, menschlichen Gaben tut; sie ist weitaus primitiver und bewurellé1 elilz
schon ](?den Versuch, mit magischen, nicht-menschlichen Mitteln iibe der
menschlichen Normalzustand hinauszuwachsen. In unterschiedlicher Fo . 'i)n
es solche Dichtungen bei den Finnen, den Altai- und Abakantatarrm gl;
C.halka-Mongolen, bei den Tibetern und den See-Dajaks auf Borneo Se'11 u:
eine Weltanschauung voraus, in der der Mensch nicht als Mittel.urzl(z’csilZt
Schtipf‘ung fungiert, sondern sich zwischen zahlreichen unsich’tbalrenP Micht n
und Einflissen gefangen fiihlt. Sein Hauptinteresse richtet sich darum aqu (; .
angenommene Fahigkeit, diese Widerstande zu meistern und etwas zu tun d::
)
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. . ine Menschenbraut und benimmt sich auch sonst weitgehend menschlich. Aber
¥ ) . e TT i licher Gaben geschafft werden kann. eine : :
‘ m?ht .alleln mit Hilfe spem.f 1;Ch dmen;:ii ;Cuse seinen Fihigkeiten das Beste zu : obwohl er ein grofler Jiger ist und mehrfach groBen Mut beweist, ist er kein
‘ Hier ist der grofe Mann m(:‘ t. er,der s irgendwic fertig bringt, iibernatiir- Mensch und keinesfalls Repridsentant einer heroischen Idee. Seine hiochsten
i machen versteht, S?nden.l derjenigs, iirlich konnen auch die anerkannt Triumphe verdankt er der Zauberei, und es wird offenkundig, daB viel von
i liche Miichte fiir sich wirken zu lassen. Natiirlic! . A : 2 . -
o ic . J ' der im Beowulf und noch eher in den weniger einem Schamanen in ihm steckt, als er dem Tod durch die Hinde seiner Schwi-
| ] heroischsten Helde1.1 bei Home;‘ o Karakirgisen, Usbeken, Osseten, Kalmiicken ger entkommt, die ganze Familie mit einem Fluch belegt, zu Kogutei zuriick-
3’1 anspruchsvollen' chhtungzn :;Vas o dicser ;Xrt tun, aber es bleibt die Aus- kehrt und diesen mit seinen Zauberkiinsten unterstiitzt.
Bl oder .Takuten. hin T‘md wie ;ﬂ‘d. sem Gebiet sicher nicht das erstrebenswerteste Obwohl in dieser Art Dichtung grofle Ereignisse gewthnlich durch Magie
‘; | Tlahme .und ihr K'on-n.en al(l} 11ischa ften kommt es aber gerade auf dieses Kon- gelenkt werden, bedeutet das keineswegs, daB die Menschen, die daran teil-
1‘ ihrer Ziele. In p.l.'lrrllltlve.n ef;_ andere Vorstellung vom Wesen und von den haben, keine hervorragenden Eigenschaften besidBen. Sie besitzen hiufig Kraft,
| nen a‘n, wz.is nattirlich en;e Voulﬁ seiner Stellung im Universum voraussetz. Mut und die Macht des Befehls, aber dennoch bediirfen sie der Magie, wenn
‘ Méglichkeiten des Menschen in Wirklichkeit ja keine geschlossene Dichtung sie siegen wollen. Die See-Dajaks auf Borneo zum Beispiel besitzen lange Eir-
; - . 1
“ Im finnischen Kalezala,gii}?ten Hlias Lonarot aus einer Viclzahl originaler zihlgedichte von tollkiithnen Heldentaten. In ihnen ist die Rede von lang-
kil darstellt, sondern von dem e ind die Haupteestalten durchweg wierigen Kédmpfen und Taten hohen Wagemuts, aber frither oder spiter nehmen
| ieder kunstvoll zusammengestellt wurde, sind die pig . . . . . . .
il Lieder kuus . der Dichtung drehen sich um die Fihigkeit dieser die Krieger doch ihre Zuflucht zur Magie. In dem Gedicht von Kliengs Kriegs-
H Zauberer. ]:Tast alle F‘p-lSOdeSI'lt zionlcmit f{ {lfe magischer Krifte zu meistern. zug in den Himmel steigen menschliche Eroberer zu den Sternen hoch, indem
“ | Manne o e‘1ne sc.hme'rlgel ' umﬁ en sehr wohl an bekannte Vorginge in wirk- sie Knduel aus blauem und rotem Garn nach oben werfen, ein Unternehmen,
| H ]_)1e Situationen 1Tn einze I}enern gaber die Durchfithrung ist eine vollig andere. das mbglicherweise mit dem Regenbogenkult zusammenhingt und sicherlich
\ H‘ lichen He]dengedlcht':%n farlu(lin Tilema des Bootsbaus, das sowoh! im Gilgamesch magischen Ursprungs ist’. In der Hauptepisode des Gedichts spielen also iiber-
i Man betrachte als Beispie as1 ird. In beiden ist der Bau eines Schiffes Sache menschliche Fahigkeiten eine wichtige Rolle: es wird — im schamanistischen
i wie in der Odyssee abgehande. twird. . . he der richtigen Zauber- Sinne — einfach vorausgesetzt, daB bestimmte Menschen zum Himmel aufsteigen
‘ “ “ des handwerklichen Konnens, im Kalevala ist es eine Sache der r g

konnen. In den schonen Gedichten der Abakantataren oder Chakassen® kommt
in einzelnen héchst aufregenden Abenteuerszenen ein unbestreithar heroisches
Element zum Durchbruch, aber selbst darin geht es im Kern nicht um mensch-
liche Fahigkeiten, sondern um Krifte jenseits jeder menschlichen Kontrolle,

formeln:

‘ ‘ﬁw Viiniméinen, alt und wahrhaft,
i ‘ Dieser ew’ge Zaubersprecher,
Zimmerte sein Boot mit Zauber,

Pl . treten von irgendwoher fremdartige Wesen auf, die iiber das Schicksal der
| Baut’ das Boot mit Zaubersange ) . . o . .

iU Aus den Stiicken einer Eiche Menschen entscheiden. In solcher Umwelt bedienen sich hiufig auch die Krieger
: u ) . . . .

N'% Aus den Triimmern der Zerschlagnen. selber magischer Kriifte und denken sich wenig dabei, auf ihren Pferden durch

‘ ‘ Ein Gesang : Den Boden fiigt er, die Luft zu fliegen oder gewaltige Meere zu iiberspringen. Tatsichlich fiihlen

M Sang den zweiten : Seiten setzt er, sie sich der Tierwelt, den Végeln und Fischen so eng verbunden, da8 sie sich
il Sang noch einen Teil des dritten, ‘ im Endeffekt kaum noch von diesen unterscheiden. Sie sind fast schon selber

il Trieb dabei ein Ruderpflocke,

| Festigte die Rippenenden,
1" ~ FaBte seitlich sie zusammen. (Kalevala, XVI, 101-112)

Naturkrifte geworden in einem Universum, das von unerklirlichen Gesetzen
regiert wird, zu denen allein die Magie den Schliissel besitzt. Wenn sie sich bei
ihren Unternehmungen einmal allein auf wirklich menschliche Krifte verlassen,
miissen sie versagen, und selbst der wackerste Held ist vor dem unvorherseh-
' baren Eingreifen des Unbekannten nicht sicher. In einer solchen Gesellschaft

| Was beim Bootsbau hilft, hilft ebenso bei anderen Dingen, 1n der Schlacht
I etwa oder heim Besuch der Unterwelt. Am Fnde sind es nicht Stirke oder Mut,

: i & kann der Held seinen wahrhaften Status micht erreichen, weil seine mensch-
! . . y ye : ie den Sieg davontragen, sondern ist es allein : i e - ’
‘H nicht elnma.l gewokfnh(.:he LIZS’E, ilefoirx;elnglm Kogutei, einer altehrwiirdigen i, lichen Fihigkeiten sich nicht voll verwirklichen konnen, und obwohl er um die
‘ difz Kenntnis der r.1cht1geI: s?;d irs ebenfails ibernatiirliche Machte, die allein Ehre weil und sie begehrt, ist sie nicht sein oberstes oder einziges Ziel. Sein
Dichtung der Altal.tataljen ’ icht der Mann Kogutei, sondern ein Biber, dessen E: Leben verbringt er mit dem Durchstehen unvorhersehbarer Zwischenfille, die
zihlen. Der Held ist hier ni use nimmt. Der Biber heiratet i ihn zu einem Spielball iibernatiirlicher Kriifte degradieren.

Leben Kogutei rettet und den er mit nach Ha
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Den Unterschied zwischen schamanistischer Dichtung und echter Helden-
dichtung mdchte ich durch einen Vergleich zweier Beispiele aus der Literatur
noch weiter illustrieren, die so gewéhlt sind, daB in ihnen jeweils beide Ele-
mente enthalten sind, aber in so unterschiedlichen Graden, daB wir ohne wei-
teres das eine schamanistisch, das andere heroisch nennen kénnen. Im Mittel-
punkt der tibetischen Gedichte um den Konig Kesar von Ling steht ein grofer
Kriegsheld, der moglicherweise ein historisches Vorbild hat und jedenfalls als
ein wirklicher Held mit allem, was dazu gehort, vorgestellt wird®. Seine heroi-
schen Eigenschaften sind vielseitig. Eine wundersame Geburt und Kindheit,
die Vernichtung aller Feinde, Korperkraft, Reichtum und Verstand, Kriege
und Siege — alles das 148t ihn als wahrhaften Helden erscheinen. Aber dennoch
verdankt er seine Erfolge fast ausschlieBlich der Magie. Er ist nicht nur fahig,
jedwede menschliche oder tierische Gestalt anzunehmen, sondern auch in der
Lage, Phantome zu erschaffen, die wie Menschen aussehen und seine Gegner
so erschrecken, daf sie freiwillig die Waffen strecken. Sobald es kritisch wird,
148t er Zauberkrifte walten; tatsdchlich ist er denn auch kein wirklicher Mensch,
sondern die Inkarnation eines Gottes, und im Bedarfsfalle stehen ihm vier gott-
liche Geister hilfreich zur Seite. Demgegeniiber treten in den Dichtungen der
Jakuten zwar ebenfalls zahlreiche magische Elemente auf, bleiben aber immer
nur an der Oberfliche haften. Manchmal sind hier die Helden selber regelrechte
Schamanen und magischer Handlungen fahig. Aber sobald es zum Krieg kommt,
verlassen sie sich nicht auf die Magie, sondern auf die Kraft ihrer Arme — und
das ist der groBe Unterschied. Letztlich also sind die Dichtungen der Jakuten
heroisch und die der Tibeter schamanistisch, weil beide von grundverschiedenen
Vorstellungen vom Wert und von den Fihigkeiten des Menschen ausgehen. In
den Kesar-Dichtungen kommt es allein auf iiberirdische Michte an, in den
Poemen der Jakuten dagegen stehen physische und geistige Fahigkeiten an
erster Stelle, die ungewdhnlich sein mdgen, aber dennoch als durchaus mensch-
liche Eigenschaften erkennbar bleiben. Der Unterschied zwischen heroischer
und schamanistischer Dichtung ist weitgehend ein solcher der wechselnden Be-
tonung bestimmter Elemente, aber keine Dichtung kann als wahrhaft heroisch
betrachtet werden, in der die wichtigsten Erfolge des Helden nicht durch mehr
oder weniger menschliche Mittel erzielt werden.

Es bleibt natiirlich die Moglichkeit bestehen, daB die schamanistischen Ele-
mente erst spiter in eine urspriinglich durchaus heroische Dichtung einge-
drungen sind. Das gilt vielleicht gerade fiir die Gedichte um den Konig Kesar

von Ling. Da diese Gedichte anscheinend noch aus der Zeit vor dem Eindringen -

des Buddhismus in Tibet stammen, ist es sogar sehr wahrscheinlich, daB die
schamanistischen Elemente buddhistischen Ursprungs sind und eine iltere, ur-
spriinglich heldische Dichtung verdunkelt und verindert haben. Das dndert
natiirlich nichts an der grundsitzlichen Einsicht, daB schamanistische Dichtung
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primitiver ist als Heldendichtung und dieser zeitlich in der Regel vorausgeht.
Heldendichtung scheint nach allem die Weiterfilhrung einer Erzdhlform von
einer magischen zu einer stirker anthropozentrischen Geisteshaltung zu sein.
Solch eine Umwandlung kann sehr wohl stufenweise vor sich gegangen sein,
denn es braucht immer seine Zeit, bis die Bedeutung einer neuen ‘Weltansicht
wirklich anerkannt ist und Geschichten geformt sind, die zu ihr passen. Diesem
EntwicklungsprozeB haben dabei moglicherweise zwei andere Dichtungsformen
nachgeholfen, die ebenfalls eng mit dem heroischen Standpunkt verbunden sind:
Preislieder (oder Panegyriken) und Klagelieder, die sich beide in vielen Lén-
dern groBer Beliebtheit erfreuten. Preislieder feiern die Taten eines gro8en
Mannes in dessen Gegenwart, wihrend Klagelieder ihn preisen, indem sie
gleichzeitig seinen Tod beklagen. Die auf diese Weise in Erinnerung gebrachten
groBen Taten und hervorragenden Eigenschaften sind hdufig von der Art, wie
sie die Heldendichter in objektiver Erzihlung aufzuzeichnen pflegen. Dariiber-
hinaus sind Preis- und Klagelieder meist in gleichem Stil und Versmafl ab-
gefafit wie echte Heldenlieder, und selbst in der russischen und tatarischen
iteratur treten beide Arten fast in der gleichen Manier auf und benutzen den
gleichen Wortschatz. Preislieder und Klagelieder haben mit der Heldendichtung
die Vorliebe fiir die edleren unter den menschlichen Eigenschaften gemein:
der groBe Mann hat einen Sieg in der Schlacht oder im sportlichen Wettkampf
errungen, er ist ein berithmter Jiger, ein Vater des Vaterlandes, ein groBziigiger
Gastgeber, ein ergebener Freund und ein Beispiel an Mut und Weisheit. In
Gedichten dieser Art wird die Ehre als das hochste Ziel des Lebens gepriesen,
und ein Mann gewinnt sie durch hervorragende Leistungen. Preislieder wie
Klagelieder feiern den Ruhm eines Einzelnen am Beispiel eines besonderen
Krisenfalles und bekriftigen damit ihre heldische Grundhaltung.

Das Preislied ehrt den grofen Mann in seiner Gegenwart fiir etwas, das er
vollbracht hat, und ist meist kurz nach dem Ereignis selbst entstanden. So ist
eines der dltesten Denkmiler der hebrdischen Dichtung, das um 1200 v. Chr.
entstandene Lied Deboras, in seinem Jubel {iber die Niederwerfung eines furcht-
baren Feindes ganz von heroischem Geist erfiillt. Aber obgleich das Lied die
Geschichte in brillantem Realismus und mit feinem Gespiir fiir das Abenteuer-
liche darin erzihlt, bleibt es ein panegyrisches Lied. Falls Debora und Barak
es wirklich gesungen haben, und die Mbglichkeit ist sicherlich nicht auszu-
schlieBen, dann war der erklidrte Zweck ihres Tuns die Lobpreisung Jaels, die
den Sisera erschlug:

Gesegnet sei unter den Weibern Jael, das Weib Hebers, des Keniters;
Gesegnet sei sie in der Hiitte unter den Weibern! (Richter V, 24)

. Preislieder dieser Art hat es in aller Welt gegeben. Nicht nur bei den Vilkern,
die eine eigene Heldendichtung hervorgebracht haben, bei den Griechen also,
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den Germanen und den slawischen Vélkern, den asiatischen Tataren und einigen
Volkerschaften des Kaukasusgebiets, sondern auch bei anderen, die anscheinend
niemals eine Heldendichtung gehabt haben, bei den Polynesiern etwa, den
Zulus, den Abessiniern, den Tuaregs oder den Galla. Preislieder sind meist nicht
sehr lang und lassen sich an Umfang kaum mit langeren Heldengedichten ver-
gleichen. Sie bringen eine Haltung zum Ausdruck, die dem Heldischen eng
verbunden ist, aber ihnen mangelt die Unabhingigkeit und die Objektivitdt
eines Heldengedichts.

Klagelieder sind darin mit den Preisliedern eng verwandt, daB auch sie die
Leistungen eines groBen Menschen ausfiihrlich besingen, obgleich das hier im
Zeichen seines vorangegangenen Todes mit Trauer und Bedauern geschieht.
Oft ist in ihnen wahrhaft heroisches Temperament lebendig, wie etwa in einem
anderen frithen hebriischen Gedicht, der Klage Davids um Saul und Jonathan
(um 1010 v. Chr.), wo die toten Krieger hoch gepriesen werden — ,,schneller
waren sie denn die Adler und stirker denn die Lowen“. Aber diese Lobpreisung
ist von zeitgendssischen Ereignissen inspiriert und von einem Dichter aus eigener
Erinnerung an die Menschen abgefaBt, die er geliebt und nun verloren hat:

Thr Téchter Israels, weinet iiber Saul, der euch kleidete mit Scharlach
sauberlich

Und schmiickte euch mit goldenen Kleinoden an euren Kleidern.

Wie sind die Helden so gefallen im Streit! Jonathan ist auf deinen
Hohen erschlagen.

Es ist mir leid um dich, mein Bruder Jonathan: ich habe grofe Freude
und Wonne an dir gehabt;

Deine Liebe ist mir sonderlicher gewesen, denn Frauenliebe ist.

Wie sind die Helden gefallen und die Streitbaren umgekommen!

(2. Samuel, 1, 24-27)

Das Gefiihl eines personlichen Verlustes, wie es David hier zum Ausdruck
bringt, ist notwendige Voraussetzung fiir ein Klagelied, und obwohl es schnell
zur Konvention erstarren kann, bleibt es nichtsdestoweniger notwendig und
gebriuchlich. Klagelieder werden aus Gram iiber den Tod eines Helden ge-
schrieben, und obwohl Lobpreisung natiirlich in ihnen vorkommt, bleiben Gram
und Weh vorherrschend. Fiir den authentischen Charakter des Klagegesangs
mag als Beispiel das Lied dienen, das Kiluken Bahadur iiber dem Leichnam
Dschingis-Khans sang, der auf einem Wagen zu Grabe gefahren wurde:

Finst bist du wie ein Falke heruntergestiirzt! Jetzt rollt dich ein
holpriger Wagen fort!

O mein Kénig!

Hast du denn wirklich verlassen dein Weib und deine Kinder und dein

ganzes Volk?
O mein Konig!
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Stolz kreisend wie ein Adler hast du uns gefiihrt,

O mein Koénig!

Aber jetzt bist du gestolpert und gefallen, wie ein ungebrochenes
Fiillen,

O mein Koénig! (Yule-Cordier, S. 351)

Das Klagelied spiegelt den Geist einer heroischen Gesellschaft nicht in dra-
matischer Objektivitit, sondern in perstnlicher Intimitit. Es deutet an, was
Menschen fithlen, wenn Verlust sie trifft. Der Dichter ist dem tatsdchlichen
Ereignis zu nahe, um es mit der kiinstlerischen Distanz einer Heldendichtung
darstellen zu kénnen.

Dennoch sind die Ahnlichkeiten zwischen Preis- und Klagedichtung auf der
einen und echter Heldendichtung auf der anderen Seite so auffallend, daB es
eine Beziehung zwischen ihnen geben muB. Historische Prioritit gebiihrt wahr-
scheinlich der Preis- und Klagedichtung, nicht nur weil sie einfacher und we-
niger objektiv ist, sondern weil sie bei einigen Vilkern auftritt, die keine
Heldendichtung kennen. Es gibt verschiedene Griinde fiir diesen Mangel. Zu-
nichst kann es an der simplen Unfdhigkeit liegen, iiber den Kinzelfall hinaus-
zuwachsen und zur Idee einer nicht engagierten Kunst vorzustoBen. Das diirfte
fiir einige afrikanische Violker gelten, die mit wahrem Vergniigen siegreiche
Unternehmungen besingen, aber ihre Gedichte an einzelne lebende Personen
richten und speziell fiir diese schreiben. Wie eng diese Haltung mit echten
heroischen Uberzeugungen verbunden ist, mag an einem kleinen Preislied ab-
gelesen werden, das Fofsinger fiir einen Konig von Uganda geschrieben haben:

Deine Fiile sind Hammer,
Du Sohn der Wilder.
Grof} ist die Angst vor dir;
Grof ist dein Zorn;

Grof ist dein Friede;

Grof3 ist deine Macht. (Chadwick, Growth, 111, S. 579)

Die Vorstellung von einem grofen Mann, wie sie in diesem Gedicht zum

Ausdruck kommt, paBt gut zu der eines ahessinischen Klageliedes auf einen
toten Hiuptling aus Amhara:

O weh! Saba Gadis, der Freund aller,

Ist gefallen in Daga Schaba durch die Hand von Oubeschat!

O weh! Saba Gadis, die Stiitze der Armen,

Ist gefallen in Daga Schaba, wilzt sich in seinem Blut!

Die Menschen seines Landes, werden sie es gutheillen,

Ahren zu essen, die aus seinem Blut gewachsen sind ?
(Chadwick, Growth, 111, 8. 517)
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Obwohl diese Gedichte, und viele andere gleich ihnen, eine wirkliche Be-
wunderung fiir tatkriftige und grofmiitige Mannlichkeit zum Ausdruck brin-
gen, stammen sie von Vilkern, die keine Heldendichtung besitzen und niemals
iiber Peis- und Klagegesinge hinausgekommen sind. Die intellektuelle An-
strengung, Voraussetzung fiir einen solchen Fortschritt, scheint {iber ihre Krifte
gegangen zu sein.

Die Beschrinkung, die daraus folgt, mogen einige Beispiele aus der Dichtung
der Zulus noch besonders illustrieren. In den ersten Jahren des neunzehnten
Jahrhunderts waren die Zulus von ihrem Konig Tschaka in eine aullergewthn-
lich starke Machtstellung gehoben worden. Tschaka schwang sich, mit Hilfe
einer Kombination aus klugen Taktiken und einer mehr als erbarmungslosen
Disziplin, zu einem grofien Eroberer auf und verbreitete Furcht und Respekt
bei seinen Untergebenen und den Nachbarvilkern. Er, sollte man denken, muBte
ein passendes Objekt fiir ein echtes Heldenlied abgeben, aber er scheint dieses
Schicksal verpaB3t zu haben, denn alles, was wir zu seinem Gedichinis besitzen,
sind Preislieder. In einem davon erfahren wir, wie seine Soldaten ihn sahen:

Du hast sie vernichtet, vernichtet die Voélker,
Wohin willst du jetzt zum Kampfe aufhrechen?

Ha! Wohin willst du jetzt zum Kampfe aufbrechen?
Du hast Kénige besiegt,

‘Wohin willst du jetzt zum Kampfe aufbrechen?

Du hast sie vernichtet, vernichtet die Vélker,
‘Wohin willst du jetzt zum Kampfe aufbrechen?
Hurra! Hurra! Hurra!

Wohin willst du jetzt zum Kampfe aufbrechen? (Shooter, S. 268)

Das ist simpel und primitiv, Ausdruck einer spontanen, heftigen Erregung.
Wenige Jahre spiter wurde Tschakas Nachfolger, Dingan, der ihm an Koénnen
und Intelligenz in keiner Weise gewachsen war, etwas ausfiihrlicher und mit
groBerem Sinn fiir heldische Werte gefeiert. Das zweite Gedicht preist die Macht
und Unternehmungslust des Konigs und scheut sich durchaus nicht, die Hr-
mordung seines dlteren Bruders, Tschaka, und eines anderen Bruders, Umhlan-
gani, durch seine eigene Hand mit einer Verbeugung anzumerken. Die ganzen
161 Zeilen des Gedichts hindurch weifl der Dichter durchaus das Gefiihl einer
wirklichen Hochachtung vor der auBerordentlichen Tapferkeit und unwider-
stehlichen Macht seines Herrn wachzuhalten, und er preist Dingan als ein wahr-
haftes Vorbild aller Helden. Natiirlich ist er ein groBer Eroberer:

Du bist ein Konig, der die Haupter anderer Kénige zermalmt.

Du gehst iiber Berge, die deinen Vorgéngern unzugénglich waren.
Du findest einen Engpall, wo kein Weg herausfithrt.

Und gerade dort machst du Straflen, ja, Stral3en.
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Du entfiihrst die Herden der Tugela von der Weide,

Und die Herden der Babanakos, eines Volkes, das weil3, wie man
Eisen schmiedet.

Du bist in der Tat ein méichtiger Abenteurer.

Soviel war zu erwarten, aber der Dichter preist Dingan auch um anderer
Eigenschaften willen, die fiir gewdhnlich nicht als heroisch angesehen werden,
obgleich ein strenger Logiker behaupten mag, sie seien es doch — er preist ihn
also vornehmlich wegen seiner Unnahbarkeit und Grausamkeit:

Du befiehlst der ganzen Welt, ruhig zu sein,

Du hast sogar die Truppen beruhigt;

Deine Truppen gehorchen dir immer:

Du sprichst, und sie gehen;

Du sprichst, und sie gehen noch einmal.

Alle ehren einen Kénig, dem keiner nahe kommen kann.

Obwohl Dingan den Tschaka ermordet hat, wird er mit ihm verglichen und
als groBer Eroberer gar mit ihm gleichgesetzt:

Du bist T'schaka; du machst alle Menschen zittern.
Du donnerst wie eine Muskete.

Bei dem griBllichen Larm, den du machst,
Fliehen die Bewohner aus den Stidten.

Du bist der gro3e Schutz der Zulus,

Und darum reicht dein Arm in alle Lander.

(Shooter, 8. 3101t.)

Hier kommt unbestreithar ein weit fortgeschrittenes heroisches Ideal zum
Ausdruck, aber des Dichters Kunst bleibt dem Preislied verhaftet. Seine Vor-
stellungskraft bleibt auf die aktuelle Gegenwart beschrinkt, und es kommt ihm
gar nicht der Gedanke, groBe Ereignisse objektiv darzustellen. Tatsichlich ist
wohl diese Beschrinkung des Blicks der Grund, warum die afrikanischen Stimme
im allgemeinen keine Heldendichtung hervorgebracht haben. Die Gegenwart
absorbiert und beschiftigt sie so sehr, daB sie keinerlei Bediirfnis verspiiren,
sich in die Vergangenheit oder eine Phantasiewelt zu versenken. Wie bei Din-
gan der Dichter nur von soeben stattgefundenen Ereignissen spricht und das
nur, um seinen Helden in seinem gegenwirtigen Glanz zu zeigen, so scheinen
auch andere afrikanische Dichter unwillens oder unfihig zu sein, Lieder von
heroischen Taten zu ersinnen, die um ihrer selbst willen erfreulich sind und
sich nicht in einer Art Aufruf zum XKampf erschépfen oder lediglich Instrument
perstnlicher Lobpreisung bleiben.

Ein zweiter Grund fiir das Versagen vor der Entwicklung einer Helden-
dichtung kann fast als das Gegenteil von dem aufgefat werden, was unter den
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afrikanischen Violkern offensichtlich wirksam gewesen ist. Die Urspriinge der
chinesischen Dichtung verlieren sich in undatierbarer Vergangenheit; eine
betrichtliche Menge frither Dichtungen ist mit Sicherheit verlorengegangen.
Aber dennoch scheint es aufs Ganze gesehen sehr unwahrscheinlich, dafl die
Chinesen jemals eine Heldendichtung besessen haben. DaSB sie so etwas wie eine
priheroische Dichtung gekannt haben, darf aus den Spuren gereimter Erzihl-
elemente, wie etwa denen im Shan-hai-ching von Yiis Kampf mit einem neun-
kopfigen Drachen geschlossen werden'. Offenkundig ist weiterhin, dalB die
Chinesen durchaus fihig waren, eine kriftige Handlungen darstellende Poesie
zu produzieren, wie etwa jenes Stiick erweist, das sich auf Steintrommeln im
Konfuziustempel zu Peking erhalten hat und etwa im achten Jahrhundert v. Chr.
entstanden sein diirfte:

Unsere Wagen sind stark,

Unsere Pferde gut gewihlt,

Unsere Wagen sind schon,

Unsere Pferde sind kréftig;

Unser Herr geht auf Jagd, geht die Tiere jagen.

Die Rehe und das fliichtige Wild

Spiirt unser Herr auf.

Unsere Bogen aus Horn federn stark;

‘Wir halten unsere Bogen fest.

Wir treiben die wilden Tiere vor uns her.

Sie kommen mit drohnenden Hufen, kommen in groflen Scharen.

Wir treiben sie, dann bleiben wir stehen.

Die Rehe und das Wild kommen vorsichtig heran . ..

Wir treiben die grofen Tiere;

Sie stiirzen auf uns zu, Kopf voran.

Die stirksten von allen haben wir geschossen, haben die grofiten

geschossen.

(nach: Arthur Waley, The Book of Songs, S. 290)i

Das ist ein Jagdlied, erinnert aber in seiner ruhigen Art an eine Helden-
erzihlung. Es glorifiziert eine erfolgreiche Jagd, die Geschicklichkeit und den
Frohsinn der Jager, es erzihlt seine Geschichte realistisch und mit zahlreichen
Fakten, es spiegelt den Stolz von Minnern, die sich eine schwierige Aufgabe
gestellt haben und sie ausfithren. Aber es ist keine Heldendichtung, da es nicht
objektiv erzihlt, sondern private Dinge nur aufzeichnet. Und obwohl es keine
ausdriickliche Lobpreisung enthalt, ist es tatsichlich panegyrisch, ein Preislied,
das die Jager sich selber gesungen haben.

Ein ihnlich heroischer Geist findet sich in anderen chinesischen Gedichten,
die unzweifelhaft Klagelieder sind. In Ch'ii-Yiians (332-295 v. Chr.) Schlacht
bricht an einer Stelle plotzlich die Lust am Schlagen durch und wird der Ruhm
besungen, den der Schlachtentod verspricht; aber obwohl das Ganze ein leb-
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‘haftes Bild des Kampfes entwirft, ist es ganz offensichtlich ein Klagelied, wie
der SchluB} beweist:

Standhaft bis zum Ende, niemals verloren sie den Mut.
Thre Kérper waren erschlagen, aber ihre Seelen sind in die
Unsterblichkeit eingegangen —
Fithrer unter den Geistern, Helden unter den Toten.
(nach: Arthur Waley, 170 Chinese Poems, S. 23)

Ein dhnlicher Geist kommt in dem anonymen Kampf stidlich der Burg, um
124 v. Chr. entstanden, zum Ausdruck. Auch hier kriftige lebhafte Erzdhlung:

Tief flossen die Wasser,

Und das Rauschen im Pfuhl war dunkel.
Die Reiter fochten und wurden erschlagen :
‘Wiehernd irrten ihre Pferde umher.

Aber auch hier enthiillt der SchluB}, dafl es sich um einen perstnlichen Tribut
an die Toten, nicht um eine objektive Darstellung ihrer Taten gehandelt hat:

Ich denke an euch, treue Soldaten

Euer Dienst soll nicht vergessen sein.

Am Morgen seid ihr in die Schlacht gezogen
Und am Abend nicht mehr heimgekehrt.

(nach: Arthur Waley, 170 Chinese Poems, S. 33)

Obwohl also die Chinesen Keime einer Heldendichtung besaBen, lieBen sie
sie nicht zum Wachsen kommen. Eine mogliche Erkldrung dafiir: die gewaltigen
geistigen Krifte, die der chinesischen Zivilisation ihren dauernden Stempel
aufdriicken sollten, waren dem heroischen Geist mit seinem ziigellosen Indivi-
dualismus und seiner Selbstsicherheit feindlich gesinnt.

Etwas Ahnliches diirfte in Isracl geschehen sein. Die Hebrier kannten, wie
die Chinesen, Preislieder — wie etwa das Lied der Debora (Richter, V) und das
Lied, das die Frauen bei der Riickkehr Sauls und Davids aus der Schlacht gegen
die Philister anstimmten (7. Samuel, XVIII, 7 und XXI, 11). Sie besaBen aber
auch Klagelieder, wie etwa Davids Klage um Saul und Jonathan (2. Samuel,
I, 1927) und um Abner (2. Sarmuel, 111, 5331f.) erweisen. Aber es existiert kein
Beweis dafiir, daB sie eine echte Heldendichtung gekannt haben. Deren Stelle
wurde weitgehend von Prosaerzihlungen eingenommen, wie etwa jenen, die von
Saul und David oder von Samsons Handel mit den Philistern berichten. Diese
Prosageschichten haben vieles gemein mit echter Heldendichtung. Es sind Aben-
teuergeschichten, die zur Unterhaltung erzdhlt wurden, sie sind voll von Ge-
sprichen mit deskriptiven Details, sie sind aus hofischer, nicht priesterlicher
Sicht geschrieben und unterscheiden sich betrichtlich von den Geschichten um
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Elia und Elisa. Andererseits sind sie mehr historisch als heroisch. Sie sind
episodisch aufgebaut, und ibre Hauptfiguren sind eher lebensnah als idealisiert
dargestelit. Tatséchlich sind sie, von Samson abgesehen, keine Helden im vollen
Sinne des Wortes. Saul hat seine koniglichen Eigenschaften und sein tragisches
Schicksal, David seine lebenstolle und glinzende Jugend, aber die Treue den
historischen Fakten gegeniiber ddmpft den heroischen Ton und produziert
schlieBlich etwas, das mehr Chronik als Sage ist. In Israel versagte sich die
Preis- und Klagedichtung nicht nur der Reifung in echte Heldendichtung, son-
dern machte schon vor der Heldensaga halt. Das Lied der Debora legt den Ge-
danken nahe, daB die Hebrier sehr wohl eine Heldendichtung hervorgebracht
haben kénnten, die sich mit dem Gilgamesch ihrer semitischen Vettern ver-
gleichen lieBe. Aber irgend etwas hat sie zuriickgehalten. Wohl verehrten sie
ihre Richter und Kénige als groBartige menschliche Erscheinungen, aber sie
schopften diese Gelegenheit nicht vollig aus, wihrend spiterhin die wachsende
Vormachtstellung der Priester ohnehin jede Kunstiibung entmutigt haben diirfte,
die dem Einzelnen als Helden allzu groBe Aufmerksamkeit geschenkt hitte!®.
In einigen anderen Liandern gab es ebenfalls Ansitze einer Heldendichtung,
die nicht zu voller Bliite kamen — ein Versagen, das in einzelnen Fillen auf
kiinstlerische Einwinde gegen die Form zuriickgefithrt werden kann. Vielleicht
zogen in einem solchen Fall die Zuhtrer oder Leser einfach Prosa aller Poesie
vor, so daB die Saga die populire Form der Erzihlung kriegerischer Taten
wurde. Die Saga steht durchaus in Einklang mit einer rein heroischen Geistes-
haltung und ist tatsichlich heldische Prosa. Ein solcher Fall scheint bei den
Iren gegeben zu sein. Sie besitzen eine iiberaus reiche Prosadichtung, die durch-
aus dhnliche Themen wie die echte Heldendichtung behandelt, also gewaltsames
Sterben, Viehdiebstihle, Enifiihrungen, Schlachten, Feste und Racheakte. Sie
bat ihre grofen Helden wie Cuchulainn und Conchobor, quillt iiber von wort-
reichen Gesprichen, beschreibt im Detail die Waffen der Krieger, ihre Kleider
und ihr Aussehen. Dariiberhinaus enthalten diese Prosageschichten héufig ver-
sifizierte Passagen, gewohnlich in Form von Reden, manchmal aber auch rein
erzihlende Stiicke in Versen. In Die Brautwerbung von Ferb, der Erzdhlung
von Conchobors Uberfall auf eine Hochzeitsgesellschaft, wobei sich eine Massen-
schliichterei entwickelt, haben die Verse erzédhlenden Charakter und sind ilter
als die Prosa, in die sie eingebettet sind®®. Dazu kommt, da diese Verspartien
der Form nach ,rhetorisch® sind, das heif3t in Einzelzeilen abgefallt, eine Form
iibrigens, die wahrscheinlich ilter ist als die tiblichere Strophenform. In Irland
scheint es also sehr frith eine Heldendichtung gegeben zu haben, die sich aus
irgendwelchen Griinden nicht durchzusetzen vermochte und nur noch fragmen-

. tarisch in den Prosasagas greifbar ist. Etwas Ahnliches diirfte auch bei den
- Turkmenen geschehen sein, die einen groBen Zyklus von Prosaerzdhlungen
" iiber ihren Helden Kurroglou besitzen. Diese beginnen mit der Geburt und
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" enden mit dem Tod des Helden; in den Berichten von Raubiiberfillen auf Kara-

wanen, von den Besuchen des verkleideten Helden in den Lagern der Feinde,
von den Zweikimpfen, in denen er nicht immer siegreich bleibt, und von seinen
skrupellosen Racheakten ist ein unbestreithar heroischer Geist lebendig. Der
Held selber macht sich manchmal in Liedern Luft, die in Verse gebracht sind,
wihrend die Haupterzdhlung in Prosa bleibt. Diese Dichtkunst hat vieles ge-
mein mit der Heldendichtung der Karakirgisen, aber obwohl die Autoren der
Poesie durchaus michtig sind, benutzen sie sie nur selten und offenbar niemals
fiir die tatsichliche Erzdhlung. Es scheint, daB auch hier, wie in Irland, aus
irgendwe]chen technischen oder kiinstlerischen Griinden die Prosa der Poesie
vorgezogen wurde. Der heoische Geist bleibt erhalten, aber weil vielleicht das
miindliche Improvisieren bei den Turkmenen niemals eine so hohe Stufe er-
reichte wie bei den Karakirgisen, blieb die Prosa das tibliche Medium fiir die
Heldengeschichte. Indem sie ihre Verse auf Lieder und Reden, die die Helden
halten, beschrinken, zeigen die Autoren jedenfalls ein feineres Stilgefiihl als
ihre irischen Kollegen. Zweifellos bedienen sie sich dabei vieler traditioneller
und konventioneller Hilfsmittel und bleiben, weil der Umfang gewtGhnlich nur
gering ist, in der Lage, die Probleme des Improvisierens zu meistern. Das Vor-

kommen dieser anormalen Mischform von Prosa und Vers bei zwel weit aus-/

einander lebenden Vilkern legt die Vermutung nahe, dal bei den Turkmenen. »

das gleiche geschehen ist wie in Irland: eine frith vorhandene Heldendichtung:
wurde nach und nach von der Prosaerzidhlung verdridngt. Die Turkmenen sin

im iibrigen den Karakirgisen rdumlich nahe genug gewesen, um die gleicherf' Ko
Dichtungsformen gekannt und also auch eine Heldendichtung besessen zu haben. o

Aber diese Formen scheinen, wie bei den Iren, weitgehend von der reinen Prosa
iiberdeckt und lediglich fiir dramatische Reden und dhnliches innerhalb einer
Prosaerzihlung aufgespart worden zu sein.

Heldendichtung also hat mit Preis- und Klageliedern die allgemeine An-
schauung, mit primitiver, priheroischer Dichtung viele technische Details ge-
mein. Daraus wirklich entscheidende Folgerungen zu ziehen, wire gefihrlich,
aber wenn der Gedanke richtig ist, dafl Preis- und Klagedichtung eine frithe
Entwicklungsstufe der objektiven Heldendichtung darstellt, ist die Folgerung
moglich, daB letztere dann entsteht, wenn priheroische, schamanistische Poesie
vom Geist der Preis- und Klagedichtung beriihrt wird. Das Ergebnis wire eine
neue Dichtungsart, die in der Form objektive Erzihlung bliebe, aber diese Form
benutzt, um Geschichien zu erzihlen, die ein neues Ideal menschlicher Geistes-
haltung zum Ausdruck bringen. Wenn eine Gemeinschaft erst erkannt hat, da8
der Mensch mehr durch seine eigenen Anstrengungen erreichen kann als durch
den Glauben an magische Krafte und Michte, und daB solche Bemithungen ihm
sogar zur Ehre gereichen, muf eine v6llig neue Philosophie entstehen. Mag sein,
daB} die erste Ahnung davon aus der Freude iiber irgendeine personliche Lei-
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stung oder aus der Trauer iiber einen besonders schweren Verlust erwichst,
aber es kann nicht lange dauern, bis der Wunsch laut wird, diese neu entdeck-
ten Qualititen in einem groBeren und dauerhafteren Rahmen dargestellt zu
sehen. Und dann kommt die Heldendichtung wirklich ins Spiel, die erzéhlt, wie
groBe Minner leben und sterben und das Schicksal erfiillen, zu dem sie geboren
wurden. Ob diese Theorie nun richtig ist oder nicht, die Wahrscheinlichkeit
bleibt, daB die Heldendichtung einerseits viel von der schamanistischen Er-
zdhlung und ihrer Fihigkeit, eine Geschichte um ihrer selbst willen zu erzdhlen,
gelernt, andererseits aber auch viel von der Preis- und Klagedichtung und
deren liebevoller Betonung der Tugenden, die einem Mann die Bewunderung
seiner Genossen eintragen, iibernommen hat.

Einige Hinweise auf die Art und Weise, wie diese Entwicklung mdglicher-
weise vonstatten gegangen ist, liefert uns die russische Dichtung. Im zwéliten
Jahrhundert war Kiew das Zentrum der russischen Zivilisation und besall auch
eine eigene Dichterschule. Hier sind mit ziemlicher Sicherheit jene Bylinen'®
oder Heldenlieder zuerst produziert worden, die heute noch in den Randgebie-
ten RuBlands ein bliihendes Leben fithren. Aus Kiew stammen viele der Per-
sonen und Ereignisse, die in den modernen Bylinen weiterleben, und hier auch
gibt es die Landschaft, die noch heute von Séngern beschrieben wird, die selber in
ganz anderer landschaftlicher Umgebung leben und arbeiten. Von den frithen
Bylinen ist kein Beispiel erhalten. Was wir besitzen, ist das Igorlied, das 1187
entstanden ist!, Es erzihlt eine Heldengeschichte im grofen Stil und verwendet
gewisse Formeln, die den Bylinen eigentiimlich sind, vor allem einige ,fest-
stehende® Epitheta und eine Art ,negativer Vergleiche”, die den Zweck von
normalen Vergleichen erfiillen. Es ist groBziigig konzipiert und betrdchtlich
linger als die meisten Preislieder. Aber es bleibt nichtsdestoweniger ein Preislied,
wird keine echte Heldendichtung. Die Heerfahrt, die es beschreibt,fand im Jahre
1185 statt, und das Gedicht erzihlt die ganze dramatische Geschichte, zieht dar-
aus praktische Folgerungen und erweist dem regierenden Haus von Kiew ge-
ziemende Reverenz. Wenn es auch in der objektiven Erzihlweise und in den
Reden der handelnden Personen manchmal einem Heldengedicht sehr nahe
kommt, entlarvt es sich zum SchluB doch als echtes Preislied:

Heil Igor, dem Sobne des Swjatoslaw,

Heil Wsewolod, dem wilden Ur!

Heil auch Wladimir, dem Igorsohne!

Heil den Fiirsten! Heil dem Gefolge!

Die mit kithnem Mut in den Kampf gezogen,

Vor den heidnischen Scharen die Christen zu schiitzen!
Den Fiirsten Ruhm und Ruhm ihren Recken!

Das Igorlied steht hart an der Grenze der Heldendichtung und entstammt
einer Gesellschaft, die diese bereits praktizierte. Es demonstriert, wie eng die
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beiden Typen des Preis- und Heldenliedes verwandt sind und wie einfach es
gewesen sein mufl, vom Preislied zur objektiven Erzihlweise des Heldenliedes
fortzuschreiten.

Gleichzeitig weil das Igorlied noch um eine friithere, v6llig andere Dichtungs-
art, die praheroisch und schamanistisch gewesen zu sein scheint. Ganz zu An-
fang diskutiert der Dichter die Frage, ob er sein Lied mit der Schilderung, ,,wie
alles wirklich geschah®, oder nicht doch ,in der Art der Erfindung Bojans®
beginnen solle. Er fahrt dann fort:

Denn wenn der Seher Bojan zu jemandes Lobe

Seine Stimme erhob, dann hiipft’ er als Eichhorn
Uber Stamm und Geist; als Adler stieg er

Hinauf zu den Wolken, als grauer Wolf

Lief er durchs Land, nach Beute liistern.

Und wenn er der Fehden der Vorzeit gedachte,

LieB er zehn Falken los zur Verfolgung

Einer Schar von schneeweild schimmernden Schwénen.
Welchen Schwan der Falk im Schwunge gefangen,
Der sang als Erster ein Lied zu Ehren

Jaroslaws des Weisen, Mstislaws des Gewaltigen,
Der in siegreicher Schlacht vor der Schar der Kasoger
Den Rededja erschlug, — und zum dritten gedacht er
Des michtigen Swjatoslawsohnes Roman . . .

Nicht jagte Bojan nach schneeweifen Schwiénen

Mit kithnen Falken : die kundigen Finger

Legt er sanft auf die lebenden Saiten,

Und sie sangen selber den Ruhm der Recken!

Wenig spiter redet der Dichter Bojan direkt an und wiinscht, dall er noch
lebte, um von Igors Heerscharen zu berichten:

O zaubrische Nachtigall alter Zeiten,

Bojan! Wie hittest du jener Heerfahrt

Gewaltige Schlachten zu schildern gewult:

Empor am Stamm des Gedankens steigend,

Den Geist in den Wolken des Himmels wiegend,

‘Was dahinging kithn mit dem Heutigen verkniipfend,
Auf der Fahrte Trojans durch die Felder jagend
Hinauf zu den Hohn.

Der Dichter des Igorliedes unterscheidet also zwischen einer neuen Art des
Dichtens, die er selber praktiziert und die, wie wir sehen, realistisch und fakten-
getreu ist, und einer dlteren Kunst, deren Meister Bojan war. Was er sagt, ist
sehr aufschluBreich. Wenn Bojan ein ,,Seher” genannt und von ihm behauptet
wird, da} er wie ein Wolf rennen oder wie ein Adler fliegen kinne, werden wir
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unvermeidlich an Ausdriicke erinnert, wie sie in populiren Liedern auf primi-
tive Helden wie etwa Wolga Wselawitsch benutzt werden:

Schwimmen konnte er wie ein Hecht im tiefen See,
Fliegen wie ein Falke unter den Wolken,

Laufen wie ein Wolf iiber die weiten Ebenen. (Ribnikow, I, S. 10)

Wie Wolga ein halber Zauberer oder gar ein Schamane ist und die Fahigkeit
besitzt, seine Gestalt zu wechseln, so hat sicherlich auch Bojan dhnliche Eigen-
schaften fiir sich beansprucht: er muf} ein schamanistischer Singer gewesen sein,
der sein Wissen und Kénnen magischen Kréften verdankte. Der Dichter des
Tgorliedes rationalisiert gleichsam Bojans iiberraschende Fahigkeiten, indem er
seinem Bericht dariiber Worter wie ,,in der Einbildung® hinzufiigt, doch scheint
die alte Tdee des Séingers mit iibersinnlichen Fihigkeiten {iberall durch. Dar-
{iberhinaus zielt der Vergleich zwischen Bojan und dem Mann, der Schwine
mit Falken fingt, noch auf etwas anderes. Bojan erzihlt von vergangenen Ex-
eignissen, von denen er keine personliche Kenntnis mehr haben kann, in einer
Art gittlicher Einsicht. Er 148t seinen Zauberkriften freien Lauf, und das Er-
gebnis ist ein Lied. Das heifit, da8 sich Bojan in hohem Ma@le auf die Inspira-
tion verlieB und sie sicherlich auch ausdriicklich fiir sich in Anspruch nahm.
Obwohl er von historischen Ereignissen berichtete, tat er das in der préheroischen
Manier. Wir haben also in RuBland ein Entwicklungsschema vor uns, das mit
unserer Theorie von den Urspriingen der Heldendichtung in Einklang steht. Die
russischen Bylinen scheinen mit ihren Berichten von Helden und Heldentaten
von einer priheroischen Erzihlweise, wie etwa der Bojans, abgeleitet zu sein,
wihrend sie innerlich-geistig viel den Preisliedern, wie etwa dem Igorlied, ver-
danken.

Im alten Griechenland scheint die Entwicklung dhnliche Wege gegangen zu
sein, obwohl die Zeugnisse dafiir fragmentarisch und ohne letzte Beweiskraft
sind. Zu voller Bliite ist die griechische Heldendichtung natiirlich erst in den
homerischen Gesingen gelangt, aber es sind Anzeichen dafiir vorhanden, daf3
vor diesen schon andere Dichtungsformen existiert haben. Die Griechen sahen
in Musaios und Orpheus ihre ersten Dichter. Diese mogen niemals gelebt haben,
sumindest ist von ihren Werken nichts erhalten geblieben. Dennoch enthiillen
die Legenden iiber sie eine frithe Anschauung vom Wesen des Dichters und sei-
nen Funktionen. Erstens war er ein Magier. Sowohl Herodot (VIII, 96; IX, 43)
wie Platon (Rep. 364e; Prot. 516d) schreiben dem Musaios magische Fahig-
keiten zu, und das gleiche behauptet Euripides von Orpheus (Alc. 968, Cycl.
646). Zweitens besa der frithe Dichter ein sehr spezielles Wissen, nicht nur
von allen Dingen auf der Erde, sondern auch von der Vergangenheit und der
Zukunft. Die Worte, die Homer fiir den Seher Kalchas gebraucht, daB dieser
nimlich ,,erkannte, was ist, was sein wird oder zuvor war® (Ilias, I, 70)"7, wer-
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den in etwas abgewandelter Form von Hesiod auf sich selber gemiinzt, wenn er
erzihlt, wie ihm die Musen am Berge Helikon erschienen und ihm die Gabe des
Gesangs verliehen (Theogonie, 32). Wenn Hesiod die Fahigkeiten eines Sehers
oder Magiers fiir sich beansprucht, demonstriert er damit nicht nur seine Ver-
wandtschaft mit Musaios und Orpheus, sondern auch mit jenen modernen Scha-
manen, die ein kaum weniger ausgedehntes Wissen zu besitzen vorgeben. Da
traf zum Beispiel der schwedische Fthnograph Castrén einen gewissen Kogel-
Khan, der von sich selber behauptete: ,Ich bin Schamane, ich weif}, was sein
wird und was war und auch alles, was gegenwirtig geschieht, ob iiber oder
unter der Erde“.!® Diesemx Wissen von der Geschichte ist die genaue Kenntnis
der physikalischen Welt ebenbiirtig. So wie von tatarischen Weisen behauptet
wird, sie wiiBten genau die Zahl der Sterne am Himmel, der Fische im Wasser
und der Blumen auf der Erde", so will die griechische Sage wissen, daB einst
zwischen den beiden Sehern Kalchas und Mopsos ein Streit stattfand {iber die
Zahl der Feigen an einem Baum, den Mopsos iibrigens gewann (Hesiod, Fr.
160). Solche schamanistischen Elemente scheinen im Hintergrund der ganzen
griechischen Dichtung verborgen zu sein, und obwohl bei Homer nichts mehr
davon zu spiiren ist, treten sie spiter bei Aristeas von Prokonnesos wieder her-
vor, der angeblich fihig gewesen sein soll, die gesamte Erde zu iiberschauen
sobald er seine Seele vom Kérper gelost hatte (Mazximus Tyrius, X, 3). Die Grie:
chen mit ihrer Vorliebe fiir klare Tatsachen und die niichterne Vernunft wiesen
die alten Anspriiche der Magie zuriick — aber sie lag immer irgendwo im Hin-
tergrund verborgen und blieb in der Uberlieferung fester Bestandteil ihrer frii-
hesten Dichtung.

Andererseits kannten die Griechen auch Preis- und Klagelieder und teilten
die Geisteshaltung, die in ihnen zum Ausdruck kam. Beide Arten sind bei Homer
vertreten. Wenn Achilleus Hektor totet, wendet er sich an sein Gefolge und sagt:

Auf nun, mit Siegesgesang des Pdeon, Minner Achaias,
Kehren wir, Hektor fithrend, hinab zu den rdumigen Schiffen!
Grof} ist der Ruhm des Sieges; uns sank der gottliche Hektor
Welchem die Troer der Stadt, wie einem Gott, sich Vertraute’n!

(Ilias, XXII, 391-394)

Da? ist ein simples Preislied, das der Held, nicht ganz unpassend, mit seinen
B:egleltern zu seiner eigenen Ehre anstimmt. Als Thetis von Patroklos’ Tod
hort, stimmt sie ein Klagelied an, in das die Nereiden einfallen (Jlias, XVIII
50-51). In shnlicher Weise klagt Achilleus, als ihm die Leiche des Patroklo;
gebracht wird (IZias, XVIII, 315-516). Und als Hektors Leichnam nach Troja
Euriickgebracht wird, beklagen ihn die trojanischen Frauen (Ilias, XXIV, 720—
7 22.). Homer kannte sie beide, Preis- wie Klagegesinge, und baute sie miit Ge-
schick in sein Heldengedicht ein. Natiirlich liegen ihm jede schamanistische Ab-
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sicht oder Praxis fern, aber seine Vorginger, die die michtigen Formen der
griechischen Heldendichtung geschaffen haben, miissen wohl irgendwann in der
Vorzeit entdeckt haben, daB der Respekt vor menschlichen Leistungen, wie er
sich in den Preis- und Klageliedern spiegelt, der Erzdhlkunst eine vollig neue
Zukunft ersffnete. Und darum gaben sie die altiiberlieferten Zauberelemente
endgiiltig preis.

Heldendichtung lebt Seite an Seite mit Preis- und Klagedichtung und erfiillt
ihre eigene, besondere Funktion. Wahrend Preis- und Klagelieder primir fiir
bestimmte Personen und Ereignisse gedacht sind, rechnet Heldendichtung mit
der ffentlichen Versammlung vieler Menschen, kann sie vorgetragen werden,
wann immer es verlangt wird. Natiirlich gibt es unvermeidbare Wechselwir-
kungen zwischen den beiden Dichtungsarten. Der gleiche Stil und das gleiche
VersmaB konnen unterschiedslos in beiden zur Anwendung kommen, das he-
roische Grundgefiihl und manchmal auch bestimmte Themen heroischer Art
wandern von einer Gattung zur andern hin und her. Im Endergebnis beein-
flussen sie sich gegenseitig, und es ist nicht immer einfach zu entscheiden, zu
welcher von beiden Gattungen bestimmte Gedichte zu rechnen sind. So erzdhlt
beispielsweise das angelsichsische Gedicht Brunanburh von der Niederlage, die
Aethelstan den alliierten Armeen des Schottenkénigs Konstantin und Anlafs,
des Konigs von Dublin, im Jahre 937 bereitete. Die Geschichte ist ganz im
heroischen Geist erzihlt und gibt sich ganz wie ein Heldenlied, wenn sie die
Eindriicke von einer siegreichen Schlacht beschreibt und den Ruhm wiirdigt,
den Aethelstan dabei gewann. Andererseits preist es eindeutig und entschieden
nur Aethelstan und seine Mannen und zeigt klare Spuren eines echten Preis-
lieds, wenn es zum triumphierenden SchluB kommt:

Niemals noch sah man
Auf dieser Insel in den Jahren zuvor
Solch furchthare Vernichtung von Kriegern,
Erschlagen mit Schwertern, seit — wie die Biicher sagen,
Kluge alte Chronisten, — aus dem Osten kommend,
Angeln und Sachsen hierher gesegelt kamen,
Uber weite Wogen einbrachen in Britannien,
Stolze Krieger verjagten die Welschen,
Fiirsten hungrig nach Ruhm legten Hand auf das Land.
(Brunanburh, 65-73)

Brunanburh schwebt so genau in der Mitte zwischen Preislied und Helden-
lied, daB es ein pedantisches Unterfangen wire, wollte man es definitiv der
einen oder anderen Gattung zuordnen. Zweifellos ist es geschrieben worden,
am Aethelstan nach der Schlacht zu schmeicheln, aber indem er das tat, kopierte
der Dichter heroische Modelle, und es gelang ihm dabei fast, sein Gedicht zu
einem selbstindigen Kunstwerk zu machen.
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Eine dhnliche Wechselwirkung zwischen Heldendichtung und Klagegesang
kann an dem griechischen Tod des Kaisers Konstantin Dragazis beobachtet wer-
den, das bald nach der Eroberung Konstantinopels durch die Tiirken im Jahre
1453 entstanden sein mufl und den Fall der Stadt wie auch den Soldatentod des
letzten byzantinischen Kaisers beklagt. DaB es sich hier um ein echtes Klagelied
handelt, geht schon aus den Eingangszeilen klar hervor:

O Christenmenschen aus Ost und West, trauert, o trauert mit mir,
Wehlklagt und 1aBt die Trénen flieBen iiber dieses groie, groBe Ungliick.

Nach diesem Anfang hilt sich das Gedicht an die Tatsachen und wird recht
objektiv. Es gibt das genaue Datum der Einnahme der Stadt, Donnerstag, den
29. Mai 1453, und beschreibt dann, wie die Eroberer Heiligenbilder nieder-
reiBen, Kreuze zerschlagen, in die Kirchen hineinreiten, Priester téten und
Jungfrauen vergewaltigen. Auch das ist vielleicht einem Klagelied noch an-

gemessen. Aber dann dringt der Dichter fast zu wirklicher Heldendichtung
vor und beschreibt den Tod des Kaisers:

Und als Konstantin Dragazis, Kénig von Konstantinopel,
Horte, was geschehen war, erfuhr die traurigen und schweren Dinge
Begann er zu klagen, war rot vor Gram und konnte Trost nicht finde;l.
Seine Lanze nahm er in die Hand und giirtete sein Schwert
Und stieg dann auf sein Pferd, auf das Pferd mit den WeiBe’n Fesseln
Und streckte mit Hieben die gottlosen Hunde, die Tiirken, die Séhne’
. . von Hagar, nieder.
Sechzig Janitscharen tétete er und ebenso zehn Paschas,
Aber sein Schwert zerbrach in seiner Hand und seine grof3e Lanze war
. . zerschmettert;
Allein, alleine wartete er dort, doch keiner kam, um ihm zu helfen;
Er lenkte seine Augen himmelwiérts und betete: ’
»O Herr und allméichtiger Gott, der Du die Welt erschaffen hast
Hab’ Mitleid mit Deinem Volk, hab’ Mitleid mit dieser Stadt!“ ’
Da traf ein Tiirke ihn schwer, auf den Kopf schlug er ihn,
U‘nd vom Pferde zu Boden sank Konstantin der Gliicklose,
Fiel auf den Boden und lag da hingestreckt, von Blut und Staub bedeckt.
Von seinem Kérper trennten sie den Kopf und spieBten ihn auf eine
Lanze,
Und unter einem Lorbeerbaum begruben sie seinen Kérper.

(Legrand, S. 751f.)20

Di.iS Gedicht beginnt als Klagelied und endet als Heldenlied, aber wenn es
klassifiziert werden miiBte, wire es unbestreitbar als Klagelied einzuordnen.
. E.ine weitere Wechselwirkung zwischen den beiden Gedichtgattungen kann
HT vielen Stiicken beobachtet werden, die nicht mit gegenwirtigen Ereignissen
direkt befaBt sind und daher, streng genommen, heroisch genannt werden
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miiBten, die aber dennoch formal stark vom Klagelied beeinfluBt sind. Obwohl
die walisische Dichtung fast keine einzige streng heroische Erzihlung kennt,
hat sie doch eine Reihe von Klageliedern auf Gestalten des heroischen Zeitalters
hervorgebracht, wie etwa auf Owein, den Sohn des Urien, und auf Cunedda im
Buch von Taliesin, oder auf Urien und Cynddylan im Roten Buch von Her-
gest?t, wihrend die Iren ein Klagelied auf Cuchulainn von seiner Frau Emer
haben®2. Tn anderen Lindern geht das Klagelied unmerklich in die Heldendich-
tung iiber und hinterldBt dabei in vielen Stiicken starke Spuren. Einige russische
Bylinen haben eine sehr starke Ahnlichkeit mit Klageliedern auf historische
Personlichkeiten und haben dafiir sogar eine Standardform entwickelt. Gedichte
zum Beispiel auf den Tod Twans des Schrecklichen, Peters des Groflen, Kathari-
nas IT. und Alexanders 1.2 sind alle nach dem gleichen Schema abgefalit. Zu-
nichst kommt eine Art Ouvertiire, in der die melancholische Szene durch ein
entsprechendes Gleichnis gestellt wird; dann beschreibt der Dichter einen jun-
gen Soldaten, der auf Wache steht; schlieBlich erzdhlt der Soldat, was der Tod
des Souverans fiir die Armee bedeutet, und was er sagt, ist reines Klagelied.
Grundlage dieser Gedichte ist die zeitgendssische Geschichte, wenn auch natiir-
lich die Autoren der existierenden Versionen zeitlich weit von den groBen Ge-
stalten entfernt sind, die da betrauert werden. Einige Stiicke in der Alteren
Edda, vor allem das Erste Gudrunlied, erhalten ihre dramatische Wirkung vor
allem durch die Reden, mit denen verschiedene Personen ihre Leiden und Ver-
luste beklagen. Das bulgarische Gedicht vom Tod des Kriegers Marko beginnt
damit, daB Markos Mutter bei Sonnenaufgang nach ithrem Sohn ausschaut und
die Sonne fragt, wo er denn sei. Danach erzihlt die Sonne die Geschichte seines
Todes, und das Ganze endet mit dem Trauergesang der Adler (Derschawin,
S. 83). Einige der ukrainischen Duma sind fast ganz in Form von Klageliedern
abgefaBt, wie etwa das Stiick Die Klage des Gefangenen, das zu Beginn in fiinf
Zeilen erzihlt, wie ein Kosak im Gefingnis sitzt, und dann 47 Zeilen lang den
Gefangenen sein Leid klagen laft (Scherrer, S. 60). In diesen Fillen wird das
Heldengedicht durch Anleihen beim Klagelied aktueller gemacht, wobei die
heroische Form grundsitzlich erhalten bleibt. Die Geschichte wird um ihrer
selbst willen erzihlt und hat keinerlei duBeren Beziige. Sie hilt Distanz zu ihrem
Gegenstand und gewinnt dramatische Unabhingigkeit eher als Produkt der
Phantasie denn als Kommentar eines historischen Ereignisses.

Die in der Heldendichtung mitgeteilten Aktionen sind primér solche mensch-
licher Lebewesen. Heldendichtung ist anthropozentrisch in dem Sinne, daf sie
Menschen rithmt, indem sie zeigt, welch hoher Taten sie fihig sind. Helden-
dichtung unterscheidet sich gerade darin von einer anderen Dichtungsart, der
sie in mancher Beziehung dhnelt und mit der sie méglicherweise urspriinglich
vereinigt war. Erzdhlgegenstand dieser anderen Dichtungsart sind die Taten
der Gotter. Hesiods Theogonie, die ja fast rein theologischen Charakters ist,
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ist im gleichen VersmaB und in fast gleicher Sprache geschrieben wie die

homerischen Gedichte, wihrend die altnordische Altere Edda, die das Werk
mehrerer Autoren ist, Lieder von Menschen wie von Géottern enthilt. Doch
scheinen die Dichter selber einen Unterschied zwischen den beiden Arten an-
erkannt zu haben. Hesiod ertffnet die Theogonie mit der Feststellung, dal die
Musen ihn geheiflen hitten, ,zu preisen die Sippe der ewigen, seligen Géotter”,
wiihrend Homer zu Beginn der Odyssee die Muse bittet, ihm von den ,,Taten
des vielgewanderten Mannes* zu sagen. Auch die Lieder der Alteren Edda
bringen die beiden Gegenstéinde niemals durcheinander und konnen daher leicht
in Géotterlieder und Menschenlieder aufgeteilt werden, womit eine Unterschei-
dung aufrechterhalten wird, die auch in der altdeutschen Dichtung, als deren
ilteste erhaltene Denkmiler das Muspilli iiber das Jiingste Gericht und das
Hildebrandslied tiber einen Zweikampf zwischen Vater und Sohn anzusehen
sind, existiert zu haben scheint. Andererseits spielen natiirlich bei Homer die
Gotter eine hervorragende Rolle, und die Odyssee enthilt in des Demodokos
Gesang von Ares und Aphrodite ein reines Géotterlied. Auch im Gilgamesch
und im Aghat haben die Gotter bedeutenden Anteil an den Vorgingen. In den
Anfingen der Heldendichtung kann dies sehr wohl die Regel gewesen sein,
aber dennoch liegt der Unterschied zwischen den beiden Arten klar auf der
Hand. Echte Heldendichtung handelt von Menschen, und obwohl sie Giitter\/
in die Handlung eingreifen lassen kann, bleibt das Hauptinteresse auf die ‘\
Menschen konzentriert. In neuerer Zeit sind in einigen Lindern Gétterlieder
durch Heiligenlieder ersetzt worden. In Ruflland sind diese weitverbreitet und
enthalten oft heroische Elemente, wie beispielsweise das Pigil von St. Demetrius
{Bessonow, 1, S. 6731{f.), das sich an der Oberfliche mit dem Sieg des Dimitrij
Donskoi iiber die Tataren bei Kulikowo (1378) befaBt, aber in Wirklichkeit ein
Gedicht zur Ehre Gottes und seiner Heiligen ist, die jedenfalls fiir den Sieg
verantwortlicher sind als Dimitrij. Ahnliches gilt fiir die verschiedenen Ge-
dichte, die von der T6tung der Prinzen Boris und Gleb, S6hnen Wladimirs I.
durch ihren dlteren Bruder Swjatopolk berichten®®. Im Bestreben, das ganze,
Konigreich fiir sich allein zu haben, 148t Swijatopolk sie ermorden und ihre
Leichen in den Wald werfen, wo sie dreilig Jahre lang unverwest erhalten
bleiben. Gottliche Zeichen deuten schlieBlich darauf hin, daf sie Heilige ge-
worden sind, und befehlen, dafl sie nun begraben werden. Auch die Jugoslawen
besitzen Gedichte, in denen der Hauptakzent nicht auf Heldentaten, sondern
a‘uf Leiden und Mirtyrertum liegt, wie etwa in dem Gedicht Simeun der Find-
ling, das in Wirklichkeit ein Stiick Hagiologie in heroischem Gewand darstellt
(Karadzié, 11, S. 571f.). Eiwas vollig anderes auf diesem Gebiet ist die Ge-
s?c}.lichte von Kénig Stjepan, der von seinen Geistlichen gescholten wird, weil er
seinen Giésten Wein anbot, und der von einem Erzengel einen Backenstreich
erhilt, als er das nicht mehr tut (Karad#id, 11, S. 95£f.). In diesen, wie in den
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russischen Gedichten, wendet sich das Interesse mehr einem religidsen Wert-
system zu, in dem der Held in den Heiligen oder Siinder eingegangen ist. In
christlichen Lindern sorgen halt die Heiligen fiir jene Art Dichtung, die heid-
nische Vélker ihren Gottern widmen. Gerade wie die homerischen Hymnen,
die ja Gottergeschichten erzihlen, die Minderwertigkeit des Menschen hervor-
heben, so weisen christliche Heiligengeschichten die heroische Vorstellung vom
Menschen als eines sich selber geniigenden Wesens weit von sich und weisen
ihm dafiir eine untergeordnete Stellung in einem System an, dessen Haupt-
figuren Gott und Seine Engel sind.

Es ist moglich, daB solche Gedichte von Gottern und Heiligen direkte Ab-
kémmlinge einer echten Heldendichtung sind, an der Géotter und Menschen ge-
meinsam teilhatten. DaB dies eine alte Kunst ist, geht sowohl aus den homeri-
schen Epen wie aus Gilgamesch und Aghat Klar hervor. Die scharfe Trennung
zwischen den beiden Liedergruppen in der Alteren Edda wirkt wie die spitz-
findige Uberentwicklung einer Kunstform, in der Géotter und Menschen frei
und natiirlich miteinander verkehrten. Sowohl die Félsungasaga wie Saxo
Grammaticus iiberliefern Geschichten, in denen Odin auftritt, und es ist viel-
leicht bezeichnend, daB die eddischen Reginsmdl einen Vorgang ganz in die
Gaotterwelt verlegen, der sich in der Saga zwischen Menschen und Gittern abspielt.
DaB solche Methoden in der altgermanischen Dichtung gang und gébe waren,
148t auch eine Geschichte in der Origo Gentis Langobardorum®
der Ambri und Assi, die Fiihrer der Vandalen, Wotan bitten, ihnen den Sieg
{iber die Winiler zu schenken. Wotan antwortet: ,,Wen ich zuerst erblicke, wenn
die Sonne aufgeht, dem will ich den Sieg geben.*“ Danach bitten Gambara und
ihre beiden Sohne Ibor und Aio, die Fiirsten der Winiler, Freia um Hilfe, und
diese sagt ihnen, sie sollten bei Sonnenaufgang mit ihren Frauen zu ihr kom-
men, doch miiBten die Frauen als Ménner verkleidet sein und ihr langes Haar
herunterlassen, damit es wie Birte aussehe. Im Augenblicke des Sonnenauf-
gangs dreht Freia das Bett, auf dem ihr Gatte ‘Wotan schlaft, nach Osten und
weckt ihn auf. Wotan erblickt die Winiler und fragt: ,,Wer sind denn diese
Langbirte?* Freia antwortet: ,Da du ihnen einen Namen gegeben hast, gib
ihnen auch den Sieg“, und das tut er dann auch. Diese Episode erinnert an die

vermuten, in

Ilias, in der ja ebenfalls der oberste Gott und seine Krau in einem Krieg unter
Menschen Partei ergreifen und die Gottin ihren Gatten mit List dahin bringt,
ihren Giinstlingen den Sieg zu geben. Es scheint, daB die altgermanische Dich-
tung Geschichten kannte, in denen die Gdtter ungezwungen in die Affiren der
Menschen eingriffen — wie sie das in der Alteren Edda ausdriicklich nicht tun.
Alle diese Uberlegungen lassen die Moglichkeit erkennen, eine Folge von
Entwicklungsstufen in der primitiven erzéhlenden Dichtung festzulegen. Am
Anfang steht die schamanistische Dichtung, deren Hauptfigur der Magier ist
und in der Magie das wichtigste Hilfsmittel des Erfolges darstellt. In diese
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Dichtung bricht der neue Geist eines um den Menschen als Mittelpunkt krei-

senden Universums ein, der zunéchst in Preis- und Klageliedern zum Ausdruck
kommt, spiter in die Erzdhlung selber eindringt und eine Heldendichtung
kreiert, in der Gotter und Menschen nebeneinander ihre Rollen spielen. Diese
wiederum spaltet sich auf in Gotter- und Menschendichtung. Die eigentliche
Heldendichtung findet sich also auf der ganzen zweiten und auf der Hilfte der
dritten Stufe der Entwicklung. Sie entspringt der Uberzeugung, daB ihre Ge-
stalten einer besonderen, hoheren Klasse Menschen angehoren, die sie dann in
einer kurios anmutenden Vergangenheit ansiedelt. Gleich wie die Griechen der
Uberzeugung waren, dafl in einer Epoche, die etwa vier Generationen dauerte
und als deren Hauptereignisse die Belagerungen von Theben und Troja galten,
die Menschen Heroen waren und ungewdhnlich tollkithne und glorreiche Taten
vollbrachten, so glaubten auch die germanischen Vilker in Deutschland, Skan-
dinavien, England, Island und Grénland an ein heroisches Zeitalter, das etwa
gwei Jahrhunderte dauerte und so grofle Gestalten wie Ermanarich, Attila und
Theoderich hervorgebracht hatte. Als eines der bedeutendsten Ereignisse dieser
Zeit galt ihnen die Vernichtung der Burgunder durch die Hunnen. Etwas Ahn-
liches gilt wohl auch fiir das mittelalterliche Frankreich und dessen Idee einer
heroischen Gesellschaft, die sich rund um Karl den GroBlen und seine Kriege
gegen die Sarazenen gebildet hatte, gilt auch fiir Armenien und seine Helden-
geschichten, die sich iiber vier Generationen erstrecken und deren wichtigste
von der Gestalt Davids von Sasoun beherrscht wird und dessen Kriegen gegen
Agypter und Perser, und gilt auch schlieBlich fiir Albanien und seinen Ge-
schichtenkreis iiber die Kriege zwischen den mohammedanischen Albaniern und
den christlichen Slawen nach der tiirkischen Invasion. Die moderne Forschung
hat in den meisten Fillen diese verschiedenen heroischen Zeitalter in eine klare
historische Chronologie einordnen kiénnen. Wenn es auch noch Zweifel daran
gibt, ob der Trojanische Krieg nun tatsichlich Anfang des zwolften Jahrhun-
derts v. Chr. stattgefunden hat, so herrscht v6llige Klarheit iiber die Existenz
der grofen germanischen Helden im vierten, fiinften und sechsten Jahrhundert
n. Chr., oder iiber Karl den GroBen (um 800), David von Sasoun im zehnten
oder die albanischen Kriege im fiinfzehnten Jahrhundert. Aber die Dichter sind
an Daten nicht interessiert und erwihnen sie kaum; auch wiirden sie wohl
kaum in der Lage sein, sie zu nennen, wenn man sie danach fragte. Worauf es
ihnen ankommt, ist ein Schema, in dem sich Personen und Ereignisse mitein-
ander verbinden und das eine Art Generalstabsplan bereitstellt, an den sich der
Dichter bei seiner Arbeit halten kann. Das gleiche gilt fiir andere Kreise, fiir
die keine historische Grundlage entdeckt werden konnte. Die Karakirgisen sie-
deln alle ihre Gedichte rund um die groflen Gestalten des Manas, seines Sohnes
und seines Enkels an; die Kalmiicken rund um Dschangar und die Osseten um
die Narten und deren Fiihrer Urismag und Batrads. Auf diese Weise erhilt ein
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Heroenzeitalter Einheit und Abrundung. Was auBerhalb davon passiert, ist ohne
Belang und wird nur am Rande notiert. Um bestimmte Pldtze, um Troja etwa
oder die Rheingegend, um Aachen oder Sasoun, um das Tien-schan-Gebirge
oder die Grenzgebiete Tibets oder des Kaukasus rankt die Erinnerung eine Serie
von Geschichten, die untereinander vielerlei Beziehungen aufweisen. Die ver-
schiedenen Gestalten, die in einem solchen Kreis auftreten, sind um des Ganzen
willen untereinander soweit verbunden, dafl der Schein einer Einheit gewahrt
bleibt. Dieses System hat den Vorteil, daB der Dichter dadurch, daB er wohl-
bekannte Gestalten in neue Beziehungen zueinander setzt, den Gesichtskreis
seiner Kunst erweitern und neues Licht auf alte Themen werfen kann.

Diese simple Konzeption ist jedoch nicht allgemein verbindlich. Nicht alle
Linder haben so klar definierte heroische Epochen wie die gerade genannten.
Die iiberlieferten Reste einer spanischen Heldendichtung etwa lassen erkennen,
daB es in Spanien einen solchen Kreis niemals gegeben hat. Der Cid berichtet
von FHreignissen, die im elften Jahrhundert stattgefunden haben, wihrend
Fragmente anderer Gedichte von viel fritheren Epochen handeln®. Die Ge-
schichte vom Grafen Fernin Gonzélez gehért dem zehnten Jahrhundert an,
die des Infanten Garcla dem elften, ebenso die Geschichten von den S¢hnen
des Konigs Sancho von Navarra und von Sancho II. und Zamora. Alle diese
Geschichten haben kaum irgendeine Verbindung untereinander, es sei denn die,
daB sie alle der kastilischen Geschichte angehiren — aber auch sonst fehlen alle
Anzeichen eines heroischen Zeitalters oder eines heroischen Geschichtenkreises.
Im modernen Griechenland hat eine lange Folge historischer Ereignisse die
Dichter zu zahllosen, aber untereinander vollig beziehungslosen Liedern in-
spiriert®. Die frithesten so berichteten Ereignisse gehoren der Karriere des
Digenis Akritas an, der 788 an der anatolischen Grenze des Byzantinischen
Reiches gefallen sein soll, wihrend andere Gedichte von der Ilucht des Alexius
Comnenus im Jahre 1081, der Belagerung Adrianopels durch Amurath 1561,
der Eroberung Konstantinopels 1453, der Schlacht bei Lepanto 1571, der Nieder-
lage Ali Paschas bei Botzaris 1792, der Verteidigung Missolonghis 1824 und selbst
neueren Ereignissen bis in unsere Zeit hinein berichten. Obwohl einige jugo-
slawische Lieder sich mit der Schlacht von Kosovo befassen, in der 1589 der
Untergang des serbischen Konigreiches durch die Tiirken besiegelt wurde, ist
dieses Ereignis dennoch nicht der einzige oder auch nur beliebteste Gegenstand
des Interesses. Ein paar Gedichte berichten von viel fritheren Ereignissen, an-
dere von solchen des fiinfzehnten Jahrhunderts oder vom Aufstand des Jahres
1804 oder gar von den Kriegen des zwanzigsten Jahrhunderts. Die Albanier
besitzen Gedichte iiber Skanderbeg und ihre Kémpfe mit den Slawen, aber sie
haben auch zahlreiche Gedichte iiber andere Zeiten und andere Gegenstinde.
Ahnliches gilt fiir die russischen Bylinen, deren Mehrzahl sich zwar auf den
GroBfiirsten Wladimir von Kiew konzentriert, der von 1115 bis 1125 regierte,
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von denen viele aber auch spitere Ereignisse aus der Zeit Iwans des Schreck-

lichen, des falschen Demetrius, Peters des GroBen, Potemkins, Alexanders I.
und gar Lenins und Stalins besingen. Die jiingeren Gestalten werden dabei
im allgemeinen nicht mit denen fritherer Zeiten vermengt, tendieren vielmehr
dahin, ihre eigenen, unabhédngigen Kreise zu bilden. Die Dichter behandeln sie
als eigenwertige Bestandteile ihres Repertoires, betrachten sie aber alle gleicher-
maBen als Helden. Selbst wenn ein Kreis fest etabliert ist, wie zum Beispiel bel
den germanischen Volkern, brechen die Dichter oft aus ihm aus, um zeitgends-
sische Vorginge zu bringen, wie beispielsweise in der Schlacht von Hrafsfjord
wo von dem Sieg Harald Schénhaars berichtet wird, in dessen Folge er sich 872’
zum Konig von ganz Norwegen machte. Auch der Maldon, das herbste und
zutiefst heroischste aller angelsichsischen Erzidhllieder, ist nach einer Schlacht
zwischen Englindern und Déinen im Jahre 991 entstanden. Offenbar war der
Dichter der Ansicht, daB} eine solche Schlacht in der echten heldischen Tradition
anzusiedeln und dementsprechend zu besingen sei. Wie stark diese Tradition
war, zeigt noch der Gebrauch des alten Stabreimverses fiir das Gedicht Scoftish
Field, das nach der Besiegung der Schotten durch Heinrich VIII. bei Flodden
1513 geschrieben worden ist. Der heldische Geist war so lebendig und lang-
lebig, daB die Dichter, die ihn besangen, es ablehnten, ihn in den Rahmen
eines bestimmten Kreises einzuzwingen, und auch nicht zégerten, Ereignisse der
letztvergangenen Zeit auf ihre alte, hergebrachte Weise zu besingen.

Zum andern muB bei all unserer eigenen Vorliebe fiir die feste Datierung
eines heroischen Zeitalters und dessen Einpassung in ein historisches Ablauf-
schema sehr zweifelhaft bleiben, ob die Dichter je an so etwas gedacht haben.
Homer selber gibt keinerlei Hinweis auf das Datum der Belagerung Trojas
und die Daten, die wir kennen, sind das Produkt griechischer Chronisten di;
Ja.hrhunderte spater als Homer gelebt haben. Ebenso verschwiegen ist, der
Gilgamesch, der in einer in sich abgeschlossenen Vergangenheit spielt. Das
gleiche gilt fiir die Kalmiicken, die Karakirgisen, die Usheken und die Osseten
D“er Au’for des Rolandsliedes hat moglicherweise vorausgesetzt, dafl seine Zu:
hérer wissen, wann seine Helden gelebt haben, aber auch er hilft mit keiner
In_formation diesem Wissen nach. Aufs Ganze gesehen gibt Heldendichtung
keme'rlei Hinweise auf historische Daten. Einige Ausnahmen kénnen diese all-
gem.eme Regel nur bestitigen. Es gibt nur sehr wenige Gedichte, wie etwa ein
russ%sches Lied auf den Tod Skopins (Kirejewski, VII, S. 11) und ein griechisches
Gfadlcht tiber die Eroberung Konstantinopels®, die tatsichlich echte Daten mit-
t(ixlen. Das erste genannte Beispiel mag auf literarische Einfliisse zuriickzu-
fuhf‘en- sein, das zweite ist sicherlich der auBerordentlichen Bedeutung des
Erelgmss‘es zu verdanken, das als historischer Wendepunkt betrachtet wurde
u'UI;)d- als 61.11 Tag des Schreckens und des Ungliicks in der Erinnerung fortlebte.

licher ist eine vage Formel, die die Geschichte mit einer fernen Vergangen-
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heit in Beziehung setzt. So beginnt das kasakische Gedicht Sain Batyr mit den
Worten:

Als frithere Geschlechter lebten,

Als vergangene Vélker herrschten . .. (Radloff, 111, 8. 205)

Das nordische Kurze Sigurdlied und die Atlamdl benuizen die kurze Formel
,einst”, wahrend das jingere Lied von Helgi dem Hundingstoter etwas aus-

fithrlicher ist:

Urzeit war es, Aare schrien

und das Hamdirlied sogar zwei Zeilen verwendet:

noch war es gestern,
die seither verstrich.

Nicht jetzt war es
Lang ist die Zeit

Tmmerhin ist auch damit noch wenig gesagt, aber der Dichter war ganz
offensichtlich an einer Chronologie vollig desinteressiert. Etwas anderes tun die
russischen Dichter. Sie beginnen ein Gedicht damit, daB sie es mit irgendeinem

Fiirsten oder Zaren in Verbindung bringen, wie etwa

Der glorreiche Wladimir aus dem koniglichen Kiew
Bereitete ein prichtiges, ehrenwertes Fest,

oder

Tn Mutter Moskau, im steingebauten Moskau,
Regierte unser Zar, Iwan Wassilj ewitsch.

Das ist niitzlich vor allem fiir den Aufweis, zu welchem Kreis die Episode
gehort. Aber die Dichter greifen nicht immer darauf zuriick. Obwohl Ilja von
Murom eng mit Wladimir liiert ist, geht zumindest ein Gedicht daran vorbei

und beginnt so:

Wer ist da noch, der uns aus alten Zeiten erzdhlen konnte,
Aus alten Zeiten, und was damals geschah? (Kirejewski, 1, 8. 1)

Wenn eine moderne Verfasserin von Bylinen, Marfa Kryukowa, ihre Ge-
schichte Lenins beginnt, beachtet auch sie die iibliche Form und macht sich iber
Daten keine allzu groBen Sorgen. Sie fiihit, daB sie etwas dazu sagen mufl;
sie weiB vielleicht sogar, daB} Lenin unter Alexander II. geboren wurde, aber
sie legt keinen Wert darauf, genau zu sein, und placiert ihre Geschichte simpel

und betont in die schlechte alte Zeit:

In jenen Tagen, in vergangenen Tagen,
In jener Zeit, in vergangener Zeit,

Unterm GroBidol Zar bisen Gedenkens . . . (Andrejew, 8. 523)
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Tatsache ist, daBl Autoren von Heldendichtung ganz allgemein an chrono-
Jogischen Dingen nicht wirklich interessiert sind und sehr wenig davon wissen
Gie sind normalerweise keine Gelehrten und selten in der Lage, Biicher zu.
konsultieren, in denen Geschichte als eine Folge von datierten,Ereignissen
niedergelegt ist. Fiir sie hat eine Heldengeschichte einen Existenzsinn wie
andere Geschichten auch, deren Interesse nicht bewuBt auf die Historie ge-
richtet ist, sondern allgemein und einfach auf den Menschen. Soweit Heldegn-
dichter eine bestimmte Vorstellung von einem heroischen Zeitalter haben, ist
diese kiinstlerisch bestimmt. Sie simplifizieren gewaltige Stoffmengen se:[zen
die verschiedensten Geschichten untereinander in Beziehung und besc’hwbren
eine Welt, in der Helden leben und handeln und sterben. Das ist alles sehr ver-
schieden von den Zielen einer Preis- oder Klagedichtung, die sich auf eine be
stimmte, dem Publikum bereits bekannte Situation bezieht, oder von den An:
sichten eines Romans, der seine Gestalten in einem Niemandsland der Phantasie
ansiedelt. '

Die Dichtkunst, die sich mit den groen Taten von Menschen befaBt, erzihlt
Geschichten, weil Menschen sie gern hiren. Der Dichter will sein Pilbliku
nicht belehren, sondern unterhalten. Moderne Reisende, die die Darbietun ;n
von Heldengedichten bei den Russen, den Jugoslawen und den asiatisc}%ei
Tataren studiert haben, stimmen darin iiberein, daB das einzige Ziel des Dich-
ters war, Vergniigen zu bereiten. Fr gibt eine Kunstvorstellung, an der die
Giste oder die Menge ihren SpaB haben. Das bestidtigt auch, was eil;ige Helde
dichter iiber ihre Kunst gesagt haben. Obwoh! Hesiod kein groBer Dichter on
Heldenliedern war, kannte er sie gut und behauptete, daf3 einer, der vor KI:I:lr-l
mer dahinsieche, nur den Gesingen von ruhmreichen Taten zuZI;hiiren brauch
um si.ch aufgeheitert zu fithlen (Theogonie, 97—103). Homer erliutert, wie de,
geschieht. Seine Sdnger behaupten, daBl ihre Vorstellungen Freude ’bereiteis
und werden, nachdem sie die Zuhorer in Spannung gehalten haben, wegen ih ’
Geschicklichkeit begliickwiinscht (Odyssee, I, 337,347 ; VIII 4-4—453 Dfs lei r}?r
geschieht im Beowulf bei dem Fest, das nach der Vernich‘;ung Gr;endelsg stlac’c:

findet; hier wird rezitiert und Musik
: ; gemacht, und iiber den E -
bietungen herrscht kein Zweifel: o Brfolg der Dar

Das Lied war erklungen,
Des Harfners Hallengesang. Da erhob sich Freude
Brausender Bankjubel. (Beowulf, 1158-1160) ,

be::iile(ilenillc;lt(.ar betrachten es als ihre Aufgabe, durch ihre Kunst Freude zu

e ,Gmn ds1e ::ellel.l dazu 1deal'e Barden vor, die das praktisch,ausiiben. Aus

Dis Dictad sc on.lst Heldendlchtung eine hervorragend objektive Kunst.

. (I(?nnen sich keine bessere Unterhaltung vorstellen, als Geschichten
groflen Minnern und groBen Taten zu erzihlen.
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Von dieser allgemein verbreiteten Praxis gibt es einige nicht sehr bezeich-

nende Ausnahmen. Der glithende Patriotismus der Jugoslawen flieBt auch in
ihre Heldendichtung ein und verleiht ihr hiufig einen ganz eigenen Charakter.

Die Heldensinger setzen voraus, und gweifellos mit Recht, dal es ihrem Publi-

kum SpaB macht, von groBen nationalen Heldentaten zu horen. Doch kann

dieses vollig legitime Interesse manchmal auch ein wenig in reine Didaktik
ausarten, und das Gedicht wird dann ein Mittel der Aufreizung zum Patriotis-
mus durch edle Vorbilder. Aber selbst dann ist das didaktische Element nicht
sehr aggressiv und man wird es in einer Beschreibung von Heldengesdngen wie
der folgenden aus Harambaia Curta kaum bemerken:

Dann sangen die Helden Heldenlieder

Zur Musik der Ahorngusle,

Lieder von alten Helden und ihren Taten,

‘Wie berithmt der eine im Grenzland war,

Und wie er seinen Briidern Ehre erwies,

Durch seinen Mut und seinen guten Ruf,

SodaB er noch heute lebt in den Liedern und Geschichten
Als Stolz und Rubm der ganzen Nation. (Morison, S. 10)

Aber schlieBlich ist Nationalstolz ein durchaus legitimes Vergniigen, und
die Heldendichtung kann nicht umhin, es hier und da zu férdern. Die gleiche
Entschuldigung kann andererseits kaum fiir die zahlreichen gnomischen und
moralisierenden Passagen vorgebracht werden, die dem Beowulf einen fast
einzigartigen Platz in der Heldendichtung verschaffen. Der Dichter veranlaBt
nicht nur seine Figuren, eine Anzahl unfehlbarer Maximen zum besten zu
geben, sondern flicht selber noch hier und da belehrende Reflexionen ein, indem
er etwa auf die unterschiedlichen Schicksale hinweist, die den Guten und den
Schlechten nach dem Tod erwarten (184 ff.), oder die Vorteile des Grofmuts
preist (204f.), oder verkiindet, daB ein Mann sich auf seine eigene Kraft ver-
lassen miisse (1534). Er beschreibt Scyld und Beowulf mit den gleichen lobenden
Worten — ,,das war ein guter Konig"” (11 und 9390) — und obwohl er Sanftmut
und Giite preist, ist er doch soweit von dieser Welt, um auch den Ruhm zu
preisen, den die Welt zu vergeben hat (1387 f£.). Der Dichter konnte fast als
ein frither Exponent jemer Art des Moralisierens betrachtet werden, fiir die
seine Landsleute spiter eine so auBerordentliche Vorliebe entwickeln sollten,
aber die wahrscheinlichere Erklirung ist doch wohl die, daB er sich selber, an
der Schwelle zwischen einer heroischen und einer christlichen Weltanschauung
stehend, manchmal schwer tun muB, beide Anschauungen zu kombinieren, und
daB er das nur mit Hilfe emphatisch vorgetragener Lebensweisheiten tun kann,
die kundtun, daB er, trotz seiner primitiven Geschichte, im Herzen ein guter

Christ ist.
Heldendichtung ist unpersonlich, objektiv und dramatisch. Die Geschichte
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ist ibr wichtigstes Anliegen. Sie ist nicht an einen einzelnen Herrn oder Génner
gerichtet, sondern steht ganz fiir sich und allein, vollkommen und unabhingig
und schafft ihre eigenen Gestalten, deren Umwelt und Verhalten. Trotz groBex"
Unterschiede in der handwerklichen Geschicklichkeit und Qualitit tun doch
die meisten Heldendichter, was Aristoteles von Homer sagt: ,,Homer gibt nur
ein kurzes Prooimion und 14Bt dann sofort einen Mann oder eine Frau auf-
treten oder irgendeinen anderen Charakter; keiner ist ohne Charakter, sondern
alle haben einen solchen® (Poetik, 1460a, 10). Tatsichlich steht die Helden-
dichtung, weil sie keine kritischen Kommentare gibt, dem Drama sehr nahe.
Welche Richtung auch immer der Dichter seiner Geschichte geben mag, er
versucht in jedem Fall, sie lebendig und in sich rund zu gestalten. In pri,mi-
tiven Gesellschaften nehmen die Zuhorer in der Phantasie an den erzihlten
Ereignissen regelrecht teil, als seien sie direkte Zuschauer derselben. Erregung
hilt sie an das, was gerade geschieht, mit Spannung erwarten sie, was als
nichstes kommt, oder sie lassen sich von dem besonderen Reiz dieser oder jener
Person oder Episode oder Beschreibung hinreien. Zweifellos bilden sie ihre
eigenen Vorlieben und Ahbneigungen gegeniiber bestimmten Gestalten, haben
sie ihre eigenen positiven oder negativen Urteile bereit. Aber das sind alles
natiirliche und einfache Reaktionen. Seinen Zuhorern braucht der Dichter kaum
noch besonders zu erzdhlen, was sie denken sollen. Sie sind einig mit ihm in
einer allgemeinen Vorstellung davon, was der Mensch sein sollte, und sie folgen
ihm willig und ohne viel Aufhebens, sobald er seine Geschichte beginnt.

Diese dramatische Objektivitdt zeigt sich auch an dem breiten Raum, der
den Redfn eingerdumt wird, die die verschiedenen Personen der Handlung
halten. Uberall, wo Heldendichtung aufiritt, gibt es auch Reden in ihr, die
sogar zu ihren besonderen Glanzpunkten zdhlen. Bei Homer wie im Beo’wulf
oder Rolandslied ist ihnen groBziigiger Raum gewihrt. Die Dichter der Kara-
kirgisen und Usbeken bedienen sich der Rede sogar noch in weit gréBerem
AusmaB. Eine der Funktionen der Rede ist die Ausfiillung des Hintergrunds
irr% Le’t.)en eines Helden mit Erinnerungen und Hinweisen: Homer 1ifit Nestor
mit seiner verlorenen Jugend prahlen oder Phonix von seiner finsteren Ver-
gangenheit erzihlen. Reden kénnen aber auch andere Geschichten anklingen
la}s'sen, die auBerhalb des zentralen Gegenstands der Erzihlung liegen: Homer
zitiert auf diese Weise Herakles, Perseus, Daidalos oder Theseus oder die fast
schon vergessenen Kriege, die Priamos einst gegen die Amazonen oder die Pyler
gegen die {&rkader am Flusse Keladon fithrten. Und auch der Dichter des
dB:rtl?u;gZife gbl;:rth iiiiweise aufd .Siegmund und IiIeremohd und Tryth, oder auf
. Hauptinteressersl 1gegen ie Schw‘eden — Dinge, dle.alle nicht im Bereich

iegen. Reden dienen auch dazu, die Perstnlichkeit eines
Helden durch die Art, in der er von sich selber spricht, weiter zu enthiillen.
In den armenischen Gedichten iiber David von Sasoun geben die Reden den
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nicht immer sehr heldischen Gestalten entziickend menschliche und humori-
stische Ziige. In den Dichtungen der Atschinesen sollen die Reden mit gutem
Gespiir fiir dramatische Effekte abgefaBt sein, und eine der schinsten Stellen
des Gedichts Pochut Muhamat, das von Kriegen auf Sumatra in der ersten Hilfte
des achtzehnten Jahrhunderts berichtet, ist die, wo ein junger Prinz von seiner
Mutter beschworen wird, nicht an dem Kriegszug in eine Gegend teilzunehmen,
wo nicht mit Hieb und Stich gefochten wird, sondern mit Befestigungsanlagen
und Feuerwaffen (Hurgronje, 11, S. 95). Reden sind natiirlich auch niitzlich
als eine Art Handlung fiir sich, besonders wenn sie als Teile einer Debatte oder
einer Auseinandersetzung auftreten. Jedenfalls helfen die Gefiihle, die sie aus-
driicken, und die personlichen Ansichten, die sie iiber viele interessante Dinge
zum besten geben, dem Autor sehr dabei, sein Kénnen auch auBerhalb der
Grenzen strikten Erzihlens zu entfalten. Indem er sich selber mit seinen Figuren
identifiziert, kann der Dichter in Riithrung und Gefiihl schwelgen und damit
den Abwechslungsreichtum seines Gedichts betrichtlich erhdhen.

Die Faszinationskraft dramatischer Reden ist so groB, daB sie manchmal
fast ein komplettes Gedicht ausmachen, in dem dann eine oder mehrere Per-
sonen in der Ichform erzihlen, was geschieht. Eine starke Neigung dazu findet
sich beispielsweise in einigen Stiicken der Alteren Edda, und es ist bezeichnend,
daB die altdinischen Lieder, die Saxo Grammaticus in lateinische Verse iiber-
tragen hat, alle vorgeblich von heroischen Personlichkeiten erzihlt werden, die
in der Ichform reden; Saxo stellt sie nur vor und gibt einige Erklirungen dazu
in der dritten Person. Es ist die Ansicht vertreten worden, daB dieser Gebrauch
der Ichform sehr primitiv und dlter sei als der Gebrauch der dritten Person.
Aber das scheint aus mehreren Griinden sehr unwahrscheinlich. Bei den meisten
primitiven Vélkern wird die dritte Person benutzt, und es gibt keinen Hinweis
dafiir, daB die Ichform dieser Erzdhlweise vorausgegangen ware. Tatsichlich
ist die Ichform sehr selten. Abgesehen von Saxos Ubertragungen, die der End-
zeit der nordischen heldischen Tradition angehdren, gibt es die Ichform haupt-
sichlich noch bei den Ainus, deren Kunst hochentwickelt war, und in einigen
alten tiirkischen Inschriften auf Grabsteinen, die am Orchon gefunden wurden
und der Konvention entsprechend so abgefaBt sind, als ob der Tote fiir sich
selber spriche. Die dritte Person ist das iibliche Instrument jeder Erzdhlung,
und wenn die Heldendichtung die Ichform benutzt, so ist das kein Zeichen
von Primitivitit, sondern von fortgeschrittener Kunst und dem Bestreben, einen
grofBeren dramatischen Effekt dadurch zu erzielen, daB der Dichter als Zwi-
schentriger ausgeschaltet und das Publikum in einem zumindest scheinbaren
direkten Kontakt mit den Helden und Heldinnen gebracht wird, die ihre eigene
Geschichte erzihlen. Man kénnte versucht sein, aus einem Lied wie der alt-
nordischen Helgakvida Hjorvardssonar ganz andere Folgerungen zu ziehen:
hier sind alle Verspartien dramatisch und die Erzihlelemente in Prosa ab-
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gefalit. Aber der Text ist mit Sicherheit aus verschiedenen Bruchstiicken zu-
sammengesetzt und vollig verderbt, und allzu viel sollte aus ihm nicht hergeleitet
werden. Ganz allgemein 14Bt sich sagen, daf die halbdramatische Form einiger
Heldendichtungen dem Bestreben der Dichter zu verdanken ist, eine Situation
so lebendig wie moglich darzustellen. Da die Heldendichtung nun einmal Reden
zulaBt, gibt es nach allem keinen Grund, warum ein Gedicht, besonders ein
kurzes, nicht aus einer Rede oder mehreren Reden bestehen sollte und aus sehr
wenig anderem Text daneben. Ein solcher Kunstgriff befriedigt die Bediirfnisse
der Erzihlung, indem er uns die Ereignisse lebendig vor Augen fiihrt.

Wenn eine Situation mit Worten vorgestellt wird, die eine der daran be-
teiligten Personen spricht, wird dem Publikum das Gefiihl und der GenuB
suggeriert, einem Bericht aus erster Hand zuzuhbren, wobei der Berichtende
noch selber vielleicht eine wichtige Rolle in der mitgeteilten groBen Krise ge-
spielt hat. Wenn die ukrainischen Dumas nach einem kurzen Vorspiel oder einer
Einfiihrung einen Helden seine Geschichte selber erzihlen lassen, dann geben
sie dieser ein privates Fluidum und zeigen, was sie fiir diejenigen bedeutet
die selber daran teilnehmen. Ein gutes Beispiel fiir den gleichen Kunstgriff’
findet sich in einer russischen Byline, die Richard James 1619 in Moskau auf-
zeichnete, wo er Geistlicher der englischen Kolonie war. Das Lied ist einem
Klagegesang nicht unidhnlich und verdankt zweifellos vieles der traditionellen
Form des russischen Plach, das bei Beerdigungen heute noch viel verwendet
wird. Das Lied hier berichtet von dem Schmerz der Tochter Boris Godunows
Xenja, iiber den Tod ihres Vaters, der 1605 starb. Es ist also den Ereignissen,
die es schildert und in eine recht {iberzeugende Aktualitit kleidet, noch sehl,'
nahe. Auf dem kleinen Raum, den es beansprucht, entwickelt das Lied betricht-
liches Pathos, siile Grazie und verstehende Sympathie mit der Situation, in der
sich die leidtragende Prinzessin findet: ’

Der kleine weifle Vogel klagt,

Es klagt die kleine wei3e Wachtel:

»Ach, dal3 ich so jung schon trauern mufj!
Sie wollen die griine Eiche verbrennen
Und mein kleines Nest zerstéren

Und meine kleine Brut vernichten

Und mich, die Wachtel, fangen!“

In Moskau klagt die Prinzessin:

»Ach, daB} ich so jung schon trauern mufl!
‘Wenn der Verriter nach Moskau kommt,
Grischa Otrepew, der unwiirdige Priester,
‘Wird er mich einkerkern,

Und wenn er mich eingekerkert hat, wird er mein Haar scheren
Und mir das Ordensgelitbde auferlegen.
Aber ich will keine Nonne sein,

Ich will kein Geliibde halten,

8
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Die dunkle Zelle soll aufgestofen sein,

DaB ich noble junge Ménner sehen kann.

‘Weh mir, unsere schénen Korridore,

‘Wer wird euch entlang spazieren

Nach unserem koniglichen Leben,

Und nach Boris Godunow?

Ach, ihr freundlichen Hallen,

‘Wer wird in euch verweilen

Nach unserem kéniglichen Leben,

Und nach Boris Godunow ?“ (Kirejewski, VIL, 8. 58 ff.)2®

Der Reiz dieses kleinen Gedichts liegt darin, daf es eine traurige Situation
vom Standpunkt eines direkt Beteiligten darstellt und damit die Direktheit
einer persénlichen Offenbarung erreicht. Es ist natiirlich stark der Kunst des
Klagegesangs verpflichtet, aber diese ist hier schon einem neuen Zweck zuge-
fithrt, in eine Form transponiert, in der Erzdhlung und Drama vereinigt sind.

Einige Lieder der nordischen Alteren Edda benutzen eine dhnliche drama-

tische Technik, aber mit viel groBerer Kithnheit. Wahrend das Zweite Gudrun-
lied durchweg von einer einzelnen Person gesprochen wird, sind andere Lieder
in Wechselreden zwischen zwei, drei oder vier Personen abgefafit. Der drama-
tische Effekt wird dadurch noch erhtht, daB der Dichter manchmal geradewegs
in die Rede einfdllt und dabei nicht ausdriicklich sagt, wer der Sprecher ist.
Die Reden lésen sich in schnellem Hin und Her einander ab, und obwohl jede
fiir sich nur kurz ist, bleibt der Effekt einer lebhaften, anschaulichen Szene
erhalten. Es besteht keine Veranlassung, sich vorzustellen, daf die verschie-
denen Parts urspriinglich von mehreren ,»Schauspielern® gesprochen wurden.
Tatsichlich deutet die Nornagestssaga ausdriicklich darauf hin, daB ein Sprecher
vollauf geniigte: es ist hier die Rede von dem Besuch eines Fremden am Hofe
des Konigs Olaf Tryggvason und dem Vortrag von Briinhildens Helfahrt, die
ja ein einziger Dialog zwischen Briinhild und einer Riesin ist®®. Die drama-
tische Kunst der Alteren Edda ist kein mimetischer Ritus, sondern die An-
niherung der Erzihltechnik — durch stiirkere Konzentration und griofere Le-
bendigkeit — an die dramatische Form. Ein guter Darsteller wird zweifellos
versucht haben, die verschiedenen Rollen tatsdchlich zu spielen — aber das Er-
gebnis wiire immer noch eine Erzihlung. Die eigenartige Kraft einer solchen
Dichtungsform demonstriert besonders das Erste Gudrunlied. Der Inhalt ist
hier Gudruns Schmerz {iber Sigurds Tod, und das Lied beschwort diesen Schmerz
in seiner ganzen tragischen Gewalt. Zunichst dadurch, daf Gudrun schweigend
dasteht, wihrend die anderen Frauen ihr Leid laut heraus klagen:

Einst begehrte Gudrun zu sterben:
Bei Sigurd safj sie sorgenvoll;
Sie schluchzte nicht, schlug nicht die Hinde,

Sie weinte nicht wie Weiber sonst. (Gudrinarkvida, 1, 1)
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Dann bricht Gudrun in ihre Klage aus, und damit, sollte man meinen,
konnte das Lied enden. Aber die Geschichte ist noch nicht vollstindig. Gudruns
Klage erweckt Gewissensskrupel bei Briinhild, die nun bitterlich bedauert, da§
sie Sigurds Tod betrieb. Das Lied ist fast ein Drama, in dem Reden die Hand-
lung ersetzen, bis die unerwartete Klimax eintritt.

Ein spezieller dramatischer Kunstgriff, der gern in lingeren Heldengedichten
zur Anwendung kommt, ist der, daB ein bedeutender Held einen Teil seiner
eigenen Geschichte in der Ichform erzdhlt. Das klassische Vorbild dafiir ist die
Geschichte, die Odysseus vor Alkinoos und dessen Hofstaat von seinen Irr-
fahrten seit der Pliinderung Trojas bis zur Ankunft auf der Insel der Kalypso
erzihlt. Diese Geschichte ist natiirlich in den ,literarischen“ Epen von Vergil
bis Voltaire mehrfach kopiert worden. Aber Homer ist nicht der einzige ,,pri-
mitive® Dichter, der diesen Kunstgriff anwendet. Im Gilgamesch erzihlt Utna-
pischtim, ein babylonischer Vorliufer Noahs, die Geschichte von der Sintflut
und in neuerer Zeit tut der karakirgisische Singer Sajakbai Karalajew etwas,
Ahnliches, wenn er Alaman Bet seine eigene Geschichte iiber mehr als 4500
Zeilen hin erzihlen 148t (Manas, S. 158-232). In lingeren Gedichten ist dieser
Kunstgriff besonders vorteilhaft fiir die Komposition des Ganzen. Er ermoglicht
es Homer, seine Fabel fest in der Hand zu halten, und bewahrt ihn vor einer
allzu starken Aufsplitterung der Geschichte in einzelne Hpisoden. Die Ge-
schichte, die Odysseus erzihlt, erhilt durch die beherrschende Personlichkeit
des Erzdhlers einen ganz eigenen Zusammenhalt; in der dritten Person erzihlt
wiirde sie sicherlich die Ausgewogenheit des GroBgedichts zerstéren. Aber die;
Methode hat noch andere Vorteile. Indem er den Helden seine eigene Geschichte
erzihlen 1aBt, bringt der Dichter ihn uns niher, macht er seine Pers6nlichkeit
lebendiger, greifbarer. Wie Homer den Abenteuergeist des Odysseus durch die
frohliche Verwegenheit glaubhaft macht, mit der der Held sich auf iiberaus
gewagte Unternehmungen einlift und diese dann in brillant improvisierten
Taten durchsteht, so erfahren wir im Gilgamesch, wenn Utnapischtim seine
Geschichte erzdhlt und erkldrt, warum die Gotter ihm die Unsterblichkeit ver-
lichen haben, wie verschieden er von Gilgamesch ist, der die Unsterblichkeit
gewinnen will, sie aber, weil es so vorbestimmt ist, niemals erlangen kann.
Und auch Karalajew gibt uns einen tieferen Einblick in den Charakter Alaman
Bets, der von Geburt Chinese war, aber durch Konversion Moslem wurde und
s0 'etwas wie ein wunderlicher Kauz in der karakirgisischen Gesellschaft war.
VVje gesagt: dieser Kunstgriff ist nur in ziemlich umfangreichen Erzihlungen
Ir‘loghch, stellt aber faktisch eine Erweiterung der dramatischen Reden dar, wie
sie in Kurzgedichten wie den russischen Bylirer und in den Liedern der A"l;eren
Edda vorkommen.

.Von hier aus ist es kein weiter Schritt zur Komposition eines ganzen Ge-
dichts in der Ichform, so als ob der Held selber die ganze Geschichte erzihlte.
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Genau das tun die Ainus, und zwar sowohl in ihren Erzihlgedichten wie in den
volkstiimlichen Prosaerzihlungen. Obwohl damit die Ereignisse selbstverstind-
lich eine griéBere Direktheit und Dramatik gewinnen, wire die Annahme ab-
wegig, daB das Ganze dadurch schamanistisch wiirde oder daf3 der Dichter sich
mit dem Helden identifiziere. Niemand verlangt von ihm mehr, als dafl er ein
guter Schauspieler sei. Natiirlich wird ein einfaches Publikum immer die Nei-
gung verspiiren, den Darsteller mit der Rolle, die er spielt, zu identifizieren,
oder doch momentweise wirklich glauben, daB es den Helden persdnlich vor
sich hat und ihn von seinen eigenen Abenteuern reden hort. Aber die Kunst-
form der Icherzihlung kann sehr wohl auch in hichst anspruchsvoller Dichtung
zur Anwendung kommen, wie etwa in der arabischen Erzéhlung vom Dieb-
stahl der Stute, wo der Held Abu Said die Geschichte in der TIchform erzihlt.
Tatsache ist, daB er manchmal in die dritte Person ausgleitet, aber das ist
wohl kaum mehr als das, was T. E. Lawrence’ Freund, Kénig Auda, zu tun
pflegte, wenn er ,,von sich selbst in der dritten Person sprach und von seinem
Ruhm so iiberzeugt war, daB8 er mit Genuf} begann, sich selber Geschichten
zu erzihlen“3!, Der hochdramatische Charakter dieses Gedichts ist weitgehend
auf seine besondere Erzihlform zuriickzufiihren.

Heldendichtung erfordert ein VersmaB, und es ist bemerkenswert, daf} sie,
wie die Chadwicks gezeigt haben®, fast nie in Strophen, sondern fast immer
in Einzelversen abgefaBt ist. Die Zeile ist gleichsam die Kompositionseinheit,
und in jedem einzelnen Gedicht kommt nur eine einzige Zeilenart zur An-
wendung. Das gilt ohne jeden Zweifel fiir den daktylischen Hexameter der
homerischen Epen, den Gilgamesch-Vers mit seinen vier »Hebungen“®, den
akzentuierenden Alliterationsvers des Althochdeutschen und Angelsichsischen,
die nordischen Fornyrdislag oder , Altvers® und Mdlahdtir oder ,,Erzihlton®%,
den Vers der russischen Bylinen mit unregelmiBiger Silbenzahl und starrer
Anzahl kiinstlicher Hebungen®, die zehn- und sechzehnsilbigen trochdischen
Zeilen der Jugoslawen®®, die achtsilbige Zeile der Bulgaren, den oA TIXOg OTiYO0g
oder die fiinfzehnsilbige Verszeile der neueren Griechen®, die sechzehnsilbige
Zeile, mit Binnenreimen, der Atschinesen®® und die Ainu-Zeile mit ihren zwei
Hebungen, die jeweils mit einem Klopfen des Rezitatorenstabes markiert wur-
den. Jede Verszeile bildet in sich eine metrische Einheit und findet als solche
durch das ganze Gedicht hindurch Verwendung.

Zu dieser allgemeinen Regel gibt es Ausnahmen, scheinbare und wirkliche.
Scheinbare Ausnahmen sind die Fille, in denen mehrere Zeilen durch End-
assonanzen oder Reime zusammengebunden sind und wie Strophen wirken.
Die Karakirgisen, Usbeken und Kasaken verwenden eine Standardzeile, das
Dschyr, aus drei Fiilen, die vollig regellos aus zwei bis vier Silben bestehen,
wobei die Einzelzeilen in Gruppen unterschiedlichen Umfangs geordnet sind,
die durch Assonanz oder die Wiederholung eines Wortes (Refrain) zusammen-
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gehalten werden (Radloff, 111, S. XXIV). Im Rolandslied hat die Verszeile zehn
Silben, mehrere Zeilen sind durch Assonanz miteinander verbunden. Im Cid
ariiert die Zeilenlinge von zehn bis iiber zwanzig Silben, wobei die Einzel-
seile eine bestimmte Zahl kiinstlich festgesetzter Hebungen haben kann wie die
russische Verszeile, wihrend die Versgruppen von rohen Reimen oder Assonanz
Zus‘.nn_mengehalten werden. Ahnlich sind die albanischen Verszeilen, mit sieben
oder acht Silben und trochiischem Rhythmus, gruppiert. Die armenische Vers-
geile ist fast so frei wie die russische, aber auch sie neigt dazu, Reimgruppen
verschiedener Léngen zu bilden. In allen diesen Fillen haben die Versgruppen
auf den ersten Blick das Aussehen von Strophen, aber es handelt sich dennoch
um keine wirklichen Strophen, da das Wesen einer Strophe ja darin besteht,
daB sie eine starre Form und Linge hat, und das gerade hahen diese Vers-
gruppen nicht. Sie variieren betridchtlich im Umfang, und das konstante Element
in ihnen ist allein der Einzelvers. Im Prinzip gibt es keinen Unterschied zwi-
schen ihnen und der Verstechnik Homers oder des Beowulf.

Einen Sonderfall stellen einige Lieder der Alteren Edda dar, in denen der
sonst durchweg benutzte Einzelvers sich in regelmiBige vierzeilige Strophen
zu binden trachtet. Das ist der Fall bei den meisten streng heroischen Liedern,
die eine Geschichte in einsinnig fortlaufender Manier erzihlen. Der hier be-
nutzte Vers basiert eindeutig auf dem altgermanischen Versmal, und es ist
nicht zweifelhaft, daB die nordische Verstechnik von einem System hergeleitet
ist, in dem der Einzelvers und nicht die Strophe die metrische Grundeinheit
war. Wir miissen hier jedoch zu erkliren versuchen, warum Verszeilen dazu
neigen, sich in Strophen zu binden. Offenbar tun sie das nicht nach einer be-
stimmten Regel, denn im Codex Regius, der die Lieder iiberliefert, stehen
manchmal Gruppen von sechs, dann wieder von zwei Zeilen zusammen. Dies
den Irrtiimern des Herausgebers oder der Kopisten allein zuzuschreiben, ist
fast unmoglich. Die sechszeiligen Gruppen kénnen gewéhnlich nicht auf Vier-
zeiler reduziert werden, ohne daf3 dabei ihr Sinn verfilscht wird; noch besteht
iiberall die Notwendigkeit anzunehmen, dafl bei den zweizeiligen Gruppen etwas
fehle. Andererseits ist die Tendenz zur Strophenbildung zweifellos vorhanden.
Vielleicht ist die beste Erkldrung dafiir einfach die, daB die Sammlung dieser
Lieder angelegt wurde, als die Lieder selber lingst auler Kurs und Gebrauch
waren und die Erinnerung an sie nicht gerade die beste mehr war, und daf
dann diejenigen, die behaupteten, sie zu kennen, unbewuflt dazu neigten, den
alten Liedern eine Form zu geben, die der Balladenstrophe, dem neuesten Schrei
der aktuellen Dichtung jener Tage, irgendwie nachgebildet war.

Aber es gibt noch schwerer wiegende Ausnahmen von der allgemeinen Regel
als diese. Einige Lieder der Alteren Edda sind im sogenannten Ljddahdttr oder
»Spruchton® abgefaBt, der unzweifelhaft eine Strophenform ist und nicht eine
Folge von metrisch uniformen Zeilen. So sieht die Form aus:
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‘Wer sind die Helden im Hatafjord?
Schilde die Schiffe giirten.
Waghalsig scheint ihr, wenig fiirchtet ihr;
Tut kund, wie der Kénig heilt!
(Helgakvida Hjorvardssonar, 12)

Im Zusammenhang mit streng heroischen Themen erscheint dieses Versmaf
aur im dritten Teil des Helgiliedes und in je einer einzelnen Strophe des zweiten
Lieds von Helgi dem Hundingstoter und des Hamdirliedes. In den letzteren
beiden Fallen handelt es sich schlicht um {Ibernahmen aus spiteren Versionen
der Geschichte, und selbst im Helgilied hat allem Anschein nach der Sammler
in seinem Eifer, die Geschichte moglichst komplett zu geben, eine Vorlage
benutzt, die in Wirklichkeit eine Ballade und kein Heldengedicht mehr war.
Diese Fille sind nicht wichtig, aber sie bezeugen die Anfinge eines Prozesses,
in dessen weiterem Verlauf die Kunst der heroischen Poesie sich zu etwas vollig
anderem entwickelte. Ein ungleich heftigerer Umschwung traf die ukrainischen
Dumas. Wir diirfen vermuten, da8 die Ukraine, das Land um Kiew also und
der heroischen Welt Wladimirs, urspriinglich eine Heldendichtung besessen
hat, deren Technik an die freien und zwanglosen Methoden des Igorliedes an-
gelehnt war. Die neuere Kunst kann jedenfalls davon hergeleitet werden, zumal
sie Verszeilen verschiedener Lange benutzt und nur in der Reimtechnik (sie
reimt in Couplets) davon abweicht. Hier das Schema, wie es sich an einem Bei-

spiel aus Marusja Boguslawska darstellt:

Geb’ du nach Boguslaws Stadt, dies erbitt’ ich mir allein,

Und die Kunde dorthin bring’ dem Vater und der Mutter mein,
Daf lieb’ Vater sich nicht grame,

Land noch Los noch Schitze nehme,

Noch auch Gold versuch’ zu leihen,

Um Marusja zu befreien.

Boguslaw, des Priesters, Kind,

Ich als Sklavin mich befind’,

Tiirkin ward ich, Moslem ward ich

Durch des Tiirken Herrlichkeit

Und durch meine Fleischlichkeit.
(Entwistle, S. 377 ; Scherrer, S.67)

Das ist im Endeffekt ein Lied, das man in einem Heldenlied nicht gerade
erwartet. Auch ist der ProzeB der Auflosung kaum iibersehbar. Die alte Form
des Heldengesangs ist aufgegeben und durch etwas ersetzt worden, das schon
halbwegs ein Lied in gereimten Strophen ist.

Von diesen Ausnahmen abgesehen, die alle Gegenden entstammen, wo der
traditionelle Stil bereits zu zerfallen begonnen hat, bedient sich die Helden-
dichtung der Verszeile als metrischer Grundeinheit und gewinnt ihr gewisse
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vorteile ab. Die Verszeile ist der Strophe darin iiberlegen, daf} sie dem Ge-

schichtenerzihlen gréBere Bewegungsfreiheit gewéhrt. Der Dichter kann zwi-
schen kurzen und langen Sitzen variieren und ungewthnliche Effekte dadurch
erzielen, daB er einen Satz mitten in der Verszeile abbrechen oder enden 1aBt.
Er hat vollige Freiheit im Gebrauch konventioneller Formeln und Phrasen,
kann Beschreibungen von Plitzen und Dingen einfiigen, ohne sie dem Form-
gwang der Strophe gefiigig machen zu miissen. Aber obwohl die Zeile alle diese
Vorteile gegeniiber der Strophe hat, folgt daraus nicht unbedingt, daB sie ihre
tatsichliche Verwendung dieser Ursache verdankt. Heldendichtung scheint zu
allen Zeiten gesungen worden zu sein, gewthnlich zur Begleitung eines ein-
fachen Saiteninstruments — der griechischen Leier, der serbischen Gusle, der
russischen Balalatka, dem tatarischen Kobos oder der albanischen Lahuta. Die
Musik, zu der Gedichte gesungen wurden, war normalerweise keine echte, regel-
miBige Melodie, sondern eine monotone Folge von Ténen, wobei der Sidnger
oft ganze Textzeilen auf einer einzigen Note sang. Das soll zumindest in Al-
banien die allgemeine Praxis gewesen sein, und die heroischen Weisen der
Jugoslawen, die Milman Parry aufgezeichnet hat, sind durchaus monoton und
mangeln jeder Melodie. Sicherlich gibt es keinen Beweis dafiir, daB ein be-
stimmtes Gedicht seine eigene Melodie gehabt hat. Unter den berithmteren
russischen Sangern kannte der dltere Ryabinin nur zwei Melodien, und ,,die
Flasche® nur eine einzige (Ribnikow, I, S. XCIII). Uberhaupt miissen betricht-
liche Unterschiede angenommen werden zwischen dieser alten Kunst und den
Melodien, die zur Begleitung lyrischer Gedichte erfunden und um ihrer selbst
willen genossen wurden, wodurch die Worte sicherlich ebenso sehr verdunkelt
wie erhellt werden konnten. In der Heldendichtung steht immer das Wort an
erster Stelle, bleibt ihm in jedem Fall die Musik untergeordnet. Tatsichlich
will und benstigt Heldendichtung nur rezitativische Begleitung. Eine regel-
miBige Melodie, wie sie zum Lied gehirt, wiirde die Aufgabe der Heldendichter
nur ungemein erschwert und den klaren, einfachen Vortrag der Geschichten,
die sie erzihlen wollen, nur gestort haben.

Diese Uberlegungen mogen helfen, die miBliche Frage der Beziehung zwi-
schen Heldendichtung und Ballade in ein rechtes Licht zu riicken. Da ist zu-
nichst festzustellen, daB viele Gedichte, die Balladen genannt werden, in Wirk-
lichkeit Heldengedichte sind. Das gilt fiir die russischen Bylinen, die jugo-
slawischen und bulgarischen ,Nationallieder®, die Lieder Estlands, Albaniens
U?ld des neueren Griechenland. Davon unterscheiden sich die anderen Balladen,
die den Namen wirklich verdienen, betrichtlich. England, Frankreich, Deutsch-
land, Skandinavien und Ruminien besitzen erzihlende Gedichte, die sich von
Heldenliedern dadurch unterscheiden, daf} sie in regelmiBige Strophen gefafit
s$ind und auf immer wiederholte Melodien gesungen werden. Obwohl Geist und
Atmosphire von Edward, mein Edward, Cherry Chase oder Sir Patrick Spens
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unleughar heroisch sind, ist deren Form nicht die Form heroischer Dichtung,
und Unterschied in der Form bedeutet immer auch Unterschied in der Funk-
tion. Balladen der genannten Art gehren mit ihren regelmifig gebauten Melo-
dien und ihren hiufigen Refrains eher der Gattung des Liedes an als der des
Rezitativs und sind méglicherweise frither von einer Art Tanz oder mimetischer
Gestik begleitet gewesen. Ihre Form gewdhrt ein ganz anderes Vergniigen als
das gesungene Heldenlied. Musik spielt darin eine viel gréBere Rolle, und die
FErzihlung wird nicht nur aus ihrer Stellung im Zentrum des Interesses ver-
dringt, sondern neigt sich einer mehr impressionistischen Darstellungsweise zu,
in der weniger die Entwicklung einer Handlung als vielmehr bestimmte, be-
sonders lebensvolle Momente in ihr wichtig werden. Selbst die spanischen Ro-
mances, die manchmal wie Bruchstiicke eines Epos wirken und zweifellos eine
Verbindung damit haben, sind in Wirklichkeit Beispiele fiir die Kunst der
Ballade. Melodien sind notwendige Voraussetzung fiir ihren Vortrag, ihre
Eigenarten sind vorwiegend lyrischer Provenienz. Die Unterscheidung zwischen
Heldendichtung und Balladendichtung ist nicht so sehr Sache des Stoffs und des
Geistes, als vielmehr eine Sache der Form, der Funktion und der Wirkung.

Heldendichtung ist nicht nur objektiv, sie behauptet sogar, die Wahrheit zu
sagen. Und diese Behauptung wird im allgemeinen von ihrem Publikum be-
stitigt. In seinem Vorwort zur Heimskringla, den Sagas der norwegischen Ko-
nige, erklirt Snorri Sturluson, der von 1178—1241 lebte und genau wullte,
wovon er sprach, daB sich unter seinem Material Lieder und Balladen befdnden,
die ,unsere Vorviter zu ihrem Vergniigen benutzten*, und fiigt hinzu: ,,Ob-
wohl wir nicht sagen kénnen, welche Wahrheit in diesen Dichtungen stecken
mag, haben wir doch die GewiBheit, daf§ alte und weise Minner sie fiir wahr
hielten.® Die Geschichten diirften tatsichlich nicht alle wahr sein, aber sie
wurden fiir wahr gehalten. Beim Nachdenken iiber diese Worte sollte man sich
vor Augen halten, daB der Begriff Wahrheit sich von einer Generation zur
anderen sehr wohl indern kann und daf einer Gesellschaft, die Gelehrsamkeit
in unserem Sinne noch nicht kannte, nicht nur jede Moglichkeit wissenschaft-
licher Geschichtsschreibung fehlte, sondern auch jede Vorstellung von wissen-
schaftlicher Wahrheit fremd war. Fiir sie war eine Geschichte geniigend wahr,
wenn sie die Ereignisse in ihren Hauptlinien darstellte und die wichtigsten
Namen enthielt, und sie fiihlte sich von der phantasievollen Behandlung des
Details durch den Dichter keineswegs diipiert. Hesiod lieB sich von den Musen
sagen:

Seht, wir reden viel Trug, auch wenn es wie ‘Wirklichkeit klédnge,
Seht aber, wenn wir gewillt, verkiinden wir lautere Wahrheit.
(Theogonie, 27-28)

Aber nur wenige Dichter und wenige Zuhdrer machten eine so bewuBte
Unterscheidung wie diese, und im ganzen beansprucht die Heldendichtung fir
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sich, ihre eigene Art Wahrheit zu erzdhlen. Zundchst beruft sie sich dabei auf

die Autoritit der Uberlieferung. Thre Geschichten sind alle von Generation zu
Generation weitergereicht worden und durch die Zeit geheiligt. Es ist kein
Zufall, daB die russischen Heldenlieder entweder Bylinen, d. h. , Ereignisse
der Vergangenheit”, oder Starinen, d. h. ,Geschichten ldngst vergangener Zei-
ten*, heiBen. Solche Geschichten fordern Respekt, weil sie alt sind — wie die
Menschen ja iiberhaupt hiufig annehmen, daB ihre Vorfahren mehr wuBten
als sie. Der Heldendichter spricht mit der Autoritdt der Tradition und reicht
nur weiter, was er selber von seinen Eltern gehort hat. Eine Geschichte gewinnt
an Ansehen, je dlter und populidrer sie ist. Der Dichter des Hildebrandsliedes
beginnt mit der simplen Feststellung: ,»Ich habe sagen horen®, gerade wie die
Dichter der Jakuten und Kalmiicken hiufig anfangen mit ,Wie sie sagen® oder
,Wie gesagt wird“. Auf die gleiche Weise présentiert der nordische Dichter
von Oddruns Klage seine Beglaubigung, wenn er beginnt:

In alten Miren hérte ich melden,
‘Wie ein Madchen kam nach Mornaland.

In der Heldendichtung wird ganz allgemein vorausgesetzt, daB bloBes Alter
einer Geschichte Wiirde verleiht, und daf} etwas, das so lange Zeiten iiberdauert
hat, wahrscheinlich auch wahr ist.

Der Autoritit der Uberlieferung stellen einige Dichter die Autoritdt der
Inspiration durch irgendeine gottliche Macht an die Seite, die anzuzweifeln
unschicklich wire. Selbst Hesiod nimmt letztere fiir sich in Anspruch, wenn er
erklirt, daB die Musen ihm am Berg Helikon erschienen seien und ihm eine
gottliche Stimme eingehaucht hitten, damit er in der Lage sei, ,,zu kiinden von
Kiinftigem und von Gewesenem® (Theogonie, 32). Ohne Zweifel sind das Reste
schamanistischer Praktiken, aber sie passen gut ins heroische Schema und das
Publikum akzeptiert den Anspruch. Was Homer sich auch immer dabei gedacht
haben mag, als er die Musen aufforderte, den Zorn des Achilleus oder die Taten
des vielgewanderten Mannes zu singen, klar ist, da} er eine Art iibersinnlicher
Autoritit fiir das beansprucht, was er nun sagen will, und daf sein Publikum
diese Autoritiat akzeptiert. Phemios, der Sanger an Odysseus’ Hof in Ithaka,
erkliart, daB ein Gott ihm die Lieder in die Seele gepflanzt habe (Odyssee,
XXII, 347). Das gleiche behauptet ein Singer der Karakirgisen, den Radloff
kannte: ,,Ich kann iiberhaupt jedes Lied singen, denn Gott hat mir diese Ge-
sangesgabe ins Herz gepflanzt. Er gibt mir das Wort auf die Zunge, ohne daf
ich zu suchen habe, ich habe keines meiner Lieder erlernt, alles entquillt mei-
nem Innern, aus mir heraus“ (Radloff, V, S. XVII). Ob nun auf der Grund-
lage der Uberlieferung oder der Inspiration, Heldendichtung gibt jedenfalls vor,
Geschichten zu erziihlen, die einen Wahrheitskern enthalten, und in der Leicht-
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gliubigkeit des Dichters spiegelt sich nur eine Eigenschaft der Gesellschaft,
in der er lebt. Frither oder spiter kommt dann die Zeit, wo die alten Geschichten
nicht mehr geglaubt werden, und damit verliert auch die alte Dichtung ihren
Reiz fiir ein Publikum, das schlieBlich seine Belehrung aus Biichern und Zei-
tungen holt. Wenn das geschieht, kann der Dichter aber immer noch seine
Rechte geltend machen und behaupten, ein besonderes Wissen zu besitzen. Wenn
beispielsweise der karakirgisische Sdnger Sagimbai Orosbhakow in seinem Manas
vom Untergang der Riesin Kanischai erzdhlt, hat er offenbar das Gefiihl, daf}
sein Publikum skeptisch sein konnte, und macht daher im voraus entsprechende

Konzessionen:

Alles werdet ihr in dieser Geschichte finden,

‘Wabrheit und Unwahrheit untrennbar verbunden.

Alles dies ist vor langer Zeit geschehen,

Augenzeugen sind nur schwer zu finden!

Die Wunder kann keiner bezeugen,

‘Was war und was nicht, das ist hier eng vermischt.

Es ist eine Geschichte aus ldngst vergangenen Zeiten,

Ein unausloschliches Zeugnis der Vergangenheit.

Die Welt heute glaubt nicht mehr daran. (Manas, S. 254)

Aber bis solche Zweifel auftauchten, wurde der Singer als Autoritit auf
dem Gebiet der Vergangenheit anerkannt. Er lieferte Geschichte und Dichtung
gleichzeitig. Und gerade diese Tatsache trennt mehr als alles andere Helden-
dichtung vom Roman, der freimiitig Geschichten erzihlt, von denen jeder weil3,
dal3 sie nicht wahr sind.

Die Erforschung der Heldendichtung stiitzt sich auf Material sehr gemischten
Charakters. Zunichst ist zu beachten, daB8 Heldendichtung in einigen Lindern
eine noch durchaus lebendige Kunst ist und dort aus erster Hand studiert wer-
den kann. Sie lebt allerdings nur und ausschlieBlich im Vortrag und wird nur
selten niedergeschrieben, es sei denn von auswirtigen Forschern. Die Folge
davon ist, daB die Texte, die wir besitzen, fast durchweg zuféllige, ausgewihlte
Aufzeichnungen aus einer enormen Masse nur zum Vortrag bestimmter Poesie
sind. Dennoch ist dieses Material natiirlich von grundsitzlicher Bedeutung. Die
so aufgezeichneten Gedichte demonstrieren eine Kunst, die von lebenden Men-
schen noch wirklich praktiziert wird. Aber sie leiden alle unter einem schwer-
wiegenden Mangel. Der ,miindliche® Dichter, ein ,,Woristeller” also gleich-
sam im Gegensatz zum Schriftsteller, dichtet gewthnlich gerade und ausschlief3-
lich in demselben Augenblick, da er sein Gedicht vortrégt, und fiir eine erfolg-
reiche Veranstaltung braucht er ein Publikum, das ihm Sympathie entgegen-
bringt und begierig darauf wartet, was er ihm zu sagen hat. Wenn ein Fremder,
an ,,miindlicher* oder Vortragsdichtung nur aus Forschungs- oder wissenschaft-
lichen Griinden interessiert, daherkommt und den Dichter bittet, ein Gedicht
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qu rezitieren, ist das Ergebnis nicht immer sehr befriedigend. In fritherer Zeit,
als der Forscher die Worte noch in gewShnlicher Schreibschrift festhalten mu8te,
war dieser dem Dichter notwendigerweise zu langsam und konnte den freien
FluB des Vortrags nur hemmen. Die Folge war, daB3, wie einige der von Radloff
bei den asiatischen Tataren aufgezeichneten Gedichte zeigen, der Dichter, der
aus seiner gewohnten Umgebung herausgerissen und von seinem Publikum
getrennt war und sich schon darum nicht gerade behaglich fiihlte, fast vollig
aus der Fassung gebracht wurde, weil er langsam rezitieren und immer wieder
Pausen einlegen muBte, damit seine Worte niedergeschrieben werden konnten.
Selbst bel Aufnahmen mit modernen Geriten wie dem Diktaphon bleibt die
Schwierigkeit bestehen, daB jeder Fremde allein durch seine blofe Gegenwart
einen Dichter entmutigt, vor allem wenn er dazu noch hochst fremdartige
mechanische Apparate betitigt. Obwohl viele solcher Vortragsgedichte in den
letzten achtzig Jahren aufgezeichnet worden sind, kann dennoch kaum ange-
nommen werden, dal damit die besten Exemplare der Gattung oder selbst die
besten, die ein greifbarer Dichter produzieren konnte, konserviert worden wiren.
,Sie sind reprasentativ in dem Sinne, daf sie echt sind, aber ihr absoluter Wert
ist eine Sache des Zufalls.

Unsere zweite Quelle sind jene Dichtungen, die durch irgendeinen gliick-
lichen Zufall die Zeiten in schriftlicher Form iiberdauert haben. Gemein ist
ihnen allen zumindest, da} sie aus irgendeinem Grund niedergeschrieben wur-
den, zumeist in einer Zeit, da die Schrift noch nicht Allgemeingut war und
in erster Linie Dokumenten oder Biichern religigsen Inhalts vorbehalten blieb.
Die homerischen Epen beispielsweise sind wahrscheinlich wegen ihrer litera-
rischen Vortrefflichkeit aufgeschrieben worden, und das schone Manuskript des
Beowulf 1iBt vermuten, dafl ein reicher Mann es in seiner Bibliothek aufzu-
bewahren wiinschte. Andererseits genieBt das Oxforder Manuskript des Ro-
landsliedes keinerlei Vorziige dieser Art und scheint bloB eine Art ,,Souffleur-
buch® zu sein, das dazu diente, das Gedichinis des Sangers aufzufrischen, falls
er das notig hatte. Da Dichtungen aus vllig verschiedenen Griinden aufbewahrt
wurden, von denen keiner das Primat der unbedingten Notwendigkeit genieBt,
ist klar, daB viele andere Dichtungen von gleicher oder griflerer Qualitit nicht
tiberliefert sind — aus dem einfachen Grund, weil keiner daran gedacht hat, sie
aufschreiben zu lassen. Selbst wenn die Entscheidung einmal gefallen ist, daB
ein Gedicht aufgeschrieben werden soll, sind die Gefahren lingst nicht iiber-
wunden. Die Altere Edda mit ihrer einzigartigen Sammlung altnordischer
Poesie ist von jemandem niedergeschrieben worden, der nicht in der Lage war,
sich von allen Gedichten vollstindige Texte zu beschaffen und sich daher manch-
mal gezwungen sah, verschiedene Gedichte zu einem einzigen zusammenzu-
fassen, wobei héufig unklar bleibt, wo ein Gedicht endet und ein neues beginnt.
Selbst wenn sie einmal aufgezeichnet sind, bleiben die Dichtungen immer noch
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allen Gefahren ausgesetzt, die Biichern ganz allgemein drohen. Im klassischen
Altertum wurden, wahrscheinlich in der Bibliothek von Alexandria, Teile eines
Heldenepos von Eumelos von Korinth aufbewahrt, der um etwa 700 v. Chr.
lebte und Dinge zu erzihlen wufBte, die génzlich aullerhalb der Reichweite
Homers lagen. Aber von diesem Werk sind uns nur ein paar Zeilen und ein
paar Hinweise in anderen Werken geblieben®. «Das einzige Manuskript des
Beowulf wurde 1731 durch Feuer beschddigt, und eiwa gleichzeitig wurde das
Manuskript des Maldon, das im siebzehnten Jahrhundert entdeckt worden war,
zerstort — nur fiinf Jahre nach der editio princeps, die Thomas Hearne besorgt
hatte. Das Bruchstiick des Finnsburgliedes, das gliicklicherweise in einem Buch-
deckel in Lambeth die Zeiten iiberdauerte, ging spiter wieder verloren. Gliick-
lichen Zufillen sind auch die Entdeckungen der Reste des altdeutschen Hilde-
brandsliedes wie des angelsichsischen ¥ aldere zu verdanken: auch sie wurden
in Buchdeckeln gefunden, das eine in Kassel, das andere in Kopenhagen. Und
seit 1945 ist das Hildebrandslied verschollen®. Das Gilgamesch-Epos hat eine
noch merkwiirdigere Geschichte. Die einzelnen Bruchstiicke der Dichtung wur-
den bei Ausgrabungen von Archiologen auf Tontafeln gefunden, die aus den
verschiedensten Zeiten zwischen 2000 v. Chr. und 600 v. Chr. stammen und in
unterschiedlichen Sprachen — Altbabylonisch, Hethitisch, Assyrisch und Neu-
babylonisch — beschrieben sind. Wir miissen zufrieden sein mit dem, was wir
haben, und uns damit abfinden, da enorme Mengen heldischer Poesie fiir immer
verloren sind.

Heldendichtung ist zusitzlich von der besonderen Gefahr bedroht, daf} sie
verschwindet, sobald sie aus der Mode gerdt. Gliicklicherweise haben die Grie-
chen niemals aufgehirt, ihren Homer zu lieben, und darum sind auch seine
Gedichte so gut erhalten. Andere Vélker haben darin weniger Treue gezeigt.
Obwohl wir wissen, daB Karl der Grofe an ,barbarischen und alten Liedern*
groBes Interesse zeigte und befahl, Sammlungen von ihnen anzulegen®!, hat
von diesem Projekt nichts die Zeiten iiberdauert — mit der méglichen Ausnahme
des Hildebrandsliedes, das anscheinend in dieser Zeit aufgeschrieben worden ist.
Tatsichlich ist das Hildebrandslied das einzige Denkmal jener groBen Kunst
des Heldenliedes, die einst in Deutschland blithte, wenn auch viele ihrer The-
men in der nordischen und angelsichsischen Dichtung und in spiteren deut-
schen Bearbeitungen weiterleben. Wie lebenskraftig und weitverbreitet diese
Kunst im vierten, fiinften und sechsten Jahrhundert n. Chr. war, geht aus zahl-
reichen Bezugstellen eindeutig hervor. Jordanes, selber Gote, berichtet, daf seine
Landsleute Lieder zur Leier sangen, die von ihren Vorfahren, vor allem Eter-
pamara, Hanala, Fridigern und Vidigoja erzdhlten (Getica, 5). Diese waren
zweifellos groBe Personlichkeiten zu ihrer Zeit, aber von ihnen hat nur Vidigoja
— als Wudga — einen Platz in der iiberlieferten Dichtung gefunden. Im fiinften
Jahrhundert kannte Sidonius Apollinaris, Bischof von Auvergne, ostgotische
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Lieder, die Konig Theoderich II. sehr gut gefielen, weil sie ,den Geist der
Mannlichkeit ermutigten® (Ep., I, 2), litt aber auch darunter, daBl er den zur
Leier singenden Burgundern zuhéren muBite (Carm. 12). Gotische Lieder sind
direkt nicht iiberliefert, ihnen am n#chsten steht vielleicht das nordische Hun-
nenschlachtlied, das moglicherweise auf ein gotisches Original zuriickgeht. An-
dere germanische Volkerschaften praktizierten die gleiche Kunst mit dhnlichem
Erfolg. Der Vandalenkénig Gelimer aus dem sechsten Jahrhundert war selber
ein Singer (Procopius, Bell. Vand., 11, 6), und um 580 richtete Venantius
Fortunatus an Lupus, den frinkischen Herzog von Aquitanien, ein Gedicht, in
dem von den Gesidngen der Barbaren zur Begleitung der Harfe die Rede ist
(Carm., VII, 8, 61ff.). Paulus Diaconus berichtet, daB Alboin, Kénig der
Langobarden, der 572 starb, von Sachsen, Bayern und anderen Vélkern besungen
worden sei (I, 27). Ebenso besteht kein Zweifel, daf3 es einst eine schwedische
Heldendichtung gegehen hat, wofiir Hinweise auf die schwedische Geschichte
im Beowulf, ein Runenmal in Sédermanland, das die Sigurdgeschichte illu-
striert*?, und der Stein von Rok in Ostergdtland sprechen, dessen ritselhafte
Verse auf Theoderich hinzuweisen scheinen®®. Es hat also neben anderen Zwei-
gen auch einen schwedischen Zweig dieser germanischen Heldendichtung ge-
geben, doch hat kein einziger Text davon die Zeiten iiberdauert.

Das Fehlen altdeutscher Originaltexte wird dabei bis zu einem gewissen
Grade durch Material aufgewogen, das von verschollenen Dichtungen abgeleitet
ist. Der Reichtum der altddnischen Poesie etwa bleibt in den lateinischen Zu-
sammenfassungen des Saxo Grammaticus durchaus greifbar, der um 1200
n, Chr. schrieb, als die alte Kunst noch nicht soweit ausgestorben war, daf die
Sammlung einiger ihrer interessantesten Geschichten nicht mehr méglich ge-
wesen wire. Solchem Sammeleifer verdanken wir etwa die Geschichten von
Ingeld, den auch der Beowulf kennt, oder von Hamlet und vielen anderen,
deren Namen sonstwo fiberliefert sind. Der Wert der Sammlung Saxos 148t sich
am Beispiel der lateinischen Umdichtung der Bjarkamdl ziemlich genau nach-
weisen, von denen ein paar Zeilen im nordischen Original erhalten geblieben
sind, die zeigen, daBB Saxo sehr gewissenhaft gearbeitet hat. Andere Geschichten,
die offenbar aus ehemaligen Heldenliedern stammen, haben die Historiker in
ihren Biichern der Nachwelt iiberliefert. Der Bericht iiber den Tod des Warnen-
kénigs Hermegisclus, den Prokop gibt, liest sich wie eine Anleihe aus einem
Gedicht frankischen Ursprungs (Bell. Got., 1V, 20). Paulus Diaconus und der
anonyme Autor der Origo Gentis Langobardorum erzihlen Geschichten, die ein
wahrhaft heroisches Temperament bezeugen und sehr wohl von alten Liedern
abstammen koénnten. Alboins Besuch bei Turisind, dessen Sohn er in der Schlacht
erschlagen hat, erinnert an Homers Bericht von Priamos’ Besuch bei Achilleus
(Paulus Diaconus, I, 24), und der Bericht iiber die Schlacht zwischen den Lango-
barden und Vandalen ist homerisch zumindest was die Rolle betrifft, die darin
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die Gétter durch ihr Eingreifen in menschliche Angelegenheiten spielen (Paulus
Diaconus, 1, 8). SchlieBlich steht auch die schnelle Vergeltung fiir die brutale
Tat, die Alboin den Tod bringt, in der strengen Tradition heroischer Moral-
lehren (Paulus Diaconus, 11, 28). Vielleicht haben auch in England Sagen von
der angelsichsischen Eroberung in Gedichten iiberlebt, die den ersten Histo-
rikern und Chronisten noch bekannt waren. Die Geschichte von Hengest etwa,
wie sie in der Historia Britonum erzihlt wird (31—49 und 56), mufl mit all den
gebrochenen Versprechen, der Opferung der Konigstochter an den Fiihrer der
eindringenden Feinde, den vier grofien Schlachten und mit ihrer Sympathie fiir
einen verzweifelten Kampf gegen einen Feind, der unbegrenzte Reserven an
Menschenleben zu haben scheint, einer dichterischen Quelle entstammen. Alle
diese Passagen zeigen jedenfalls, wie reich und vielseitig die altgermanische
Dichtung inhaltlich gewesen sein muf — und wieviel mit ihr fiir immer ver-
lorengegangen ist.

Die gleiche Kunst wurde auch bei anderen Vilkern praktiziert, die den Grie-
chen und Rémern bekannt waren. So horen wir aus verldBlicher Quelle, dalB
im Gebiet des Guadalquivir in Siidspanien das Volk der Turditani Lieder tiber
die Taten seiner Vorfahren besessen habe (Strabo, 139), die kaum etwas anderes
als Heldenlieder gewesen sein kinnen und moglicherweise einige der Personen
und Ereignisse besungen haben, die mit Tartessos, dem Tarschisch der Bibel
und altehrwiirdigem Ziel griechischer Seeleute, zusammenhingen. Am anderen
Ende der antiken Welt scheint der Hunnenkonig Attila, der fiir uns in einigen
nordischen Liedern weiterlebt, durchaus seine eigenen Sénger besessen zu haben.
Als Priskos ihn 448 in offizieller Mission aufsuchte, trugen zwei Sénger Lieder
iiber die Siege des Konigs vor und ernteten dafiir unter den Anwesenden leiden-
schaftlichen Beifall (Miiller, F. H. G., IV, S. 72). Solche Iieder kénnen natiirlich
nur in hunnischer Sprache abgefait gewesen sein, und obwohl absolut nichts
von ihnen bekannt ist, diirfen wir annehmen, dafl in ihnen Attila in einem
giinstigeren Licht erscheint als in den nordischen Atlakvida und Atlamdl,

Ein weiterer schwerwiegender Verlust ist der Untergang der Heldendichtung
der Gallier vor der romischen Eroberung. Im ersten Jahrhundert v. Chr. be-
saBen die Gallier nicht nur die Kunst des Preisliedsingens, die von einer be-
sonderen Gruppe von Singern berufsmiBig ausgeiibt wurde, die man Bdpdor
(Posidonius, ap. Athenaeus, VI, 49) nannte (woher iibrigens unser Wort ,,Barde®
sich herleitet). Die gleichen Ménner besangen auch die Toten und vergangene
Ereignisse, und zwar immer zur Begleitung der Leier (Diodorus, V, 31; Lucan,
Phars., 1, 447-449). Tn diesem Fall ktnnen wir den Ubergang von der Preis-
dichtung zum Heldenlied fast greifen. Der Barde singt das Lob seines Herrn
und Meisters und gleitet dabei langsam und stufenweise iiber zu den Vorfahren
des Herrn und damit aus der Gegenwart in die zeitlose Vergangenheit. Die
gallischen Barden waren gleichzeitig Seher und Zauberer und hatten in der
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Gesellschaft eine hochgeachtete Stellung (Appian, Celt. 12). Vielleicht war daher
shre Heldendichtung der schamanistischen Entwicklungsstufe noch sehr nahe.
Posidonius kannte im ersten J ahrhundert v. Chr. die gallischen Barden noch sehr
ut und hat ihre Methoden studiert. Mit der rgmischen Eroberung verloren sie
ihre Stellung und ihr Prestige, und obwohl Ammianus Marcellinus noch im
vierten Jahrhundert etwas iiber sie zu wissen vorgab (XV, 9, 8), scheint er seine
Informationen von Timagenes iibernommen zu haben, der mehr oder weniger
ein Zeitgenosse von Posidonius war. Zweifellos fiel mit der Romanisierung
Galliens und der weitgehenden Verdringung der Ursprache durch das Latei-
nische auch die alte Kunst des Heldengesangs der MiBachtung anheim. Und das
ist der Grund, warum wir nichts von ihrem Inhalt wissen.

Eine dhnliche Katastrophe scheint in Rom selber stattgefunden zu haben. Im
ersten Jahrhundert v. Chr. beklagt Cicero den Verlust alter Lieder, die die
groBen Ereignisse der Vergangenheit besungen hitten (Brut. 16, 62; Tusc.
Disp., 1, 2, 3; IV, 2, 3; Legg., 11, 21, 62). Eine solche Dichtung hat sicherlich
existiert und scheint bei gesellschaftlichen Anlidssen entweder von Knaben mit
oder ohne musikalische Begleitung, oder auch von den Festteilnehmern selber
gesungen worden zu sein*®. Fs besteht kein Grund zu der Annahme (die Niebuhr
suBerte), daB diese Dichtung epische AusmaBe erreicht oder eine homerische
Qualitit besessen hdtte — oder gar eine Ahnlichkeit aufweisen konnte mit den
Rekonstruktionen, die Macaulay in seinen Lays of Ancient Rome versuchte.
Zumindest aber hat sie Heldenlieder produziert und Geschichten von Ménnern
wie Romulus (Dion. Hal. Ant. Rom., I, 79; Plut. Numa, 3), Coriolanus (Dion.
Hal. Ant. Rom., VIII, 62)% und Regulus (Festus, ed. Lindsay, S. 156) in wohl-
gesetzten Versen erzihlt. Dionysios von HalikarnaB hat solche Lieder gekannt
zu einer Zeit, da sie GCicero nicht mehr erreichbar schienen. Zumindest ihr
Inhalt ist miindlich weiter iiberliefert worden und hat méglicherweise noch
indirekt das Material fiir die ersten Biicher von Livius’ Geschichte geliefert.
Wahrscheinlich waren diese Gedichte im landesiiblichen Versmafl des ,,Satur-
niers“ geschrieben, und wahrscheinlich erkldrt ihre Existenz auch, warum im
dritten Jahrhundert v. Chr. der griechische Sklave Titus Livius Andronicus die
Odyssee in diesen versus saturnicus iibertrug: es war seine Art, die griechische
Heldendichtung dem nichstliegenden lateinischen Aquivalent anzupassen. Aber
diese ganze frithe romische Dichtung ist verschwunden. Sie wurde von der
Nachahmungssucht griechischer Modelle, die seit Ennius populdr wurde, ge-
totet. Da sie eine miindlich vorgetragene und eine einheimische Kunst war,
hatten die eleganteren, literarischeren griechischen Produkte, die dazu das Buch
an die Stelle des miindlichen Vortrages riickten, mit ihr leichtes Spiel. Was in
diesen Tandern geschah, kann sehr wohl auch anderswo geschehen sein und
dabei noch weniger Spuren hinterlassen haben. Wenn auch nichts von der frithen
romischen Dichtung selbst erhalten ist, wissen wir doch wenigstens etwas iiber
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ihren Inhalt, und das ist mehr, als wir von den Heldenliedern so vieler Volker
behaupten konnen, die solche einst besessen haben miissen*®.

Da das Material so zufillig und so launenhaft iiberliefert ist, kénnen wir
nicht hoffen, eine wirklich umfassende Darstellung der Heldendichtung zu
geben oder ein gemeinsames Grundmuster fiir alle ihre Manifestationen zu
finden. Fs mag Formen gegeben haben oder immer noch geben, die unvermutete
Besonderheiten aufweisen, die aber verlorengegangen oder nicht aufgezeichnet
sind. Alles, was wir zu finden hoffen kénnen, sind die hauptsichlichsten Merk-
male der Heldendichtung, die uns greifbar ist; von da aus kénnen wir dann
fortfahren, einige ihrer Varianten zu priifen. Die Untersuchung soll dabei
literarisch wie soziologisch vorgehen. Heldendichtung hat viele Tugenden und
bereitet eine ganz besondere Art von Vergniigen, aber sie ist auch ein Spiegel
der Gemeinwesen, die sie praktizieren, und erhellt deren Charakter und Den-
kungsart. Sie hat einen betrichtlichen Wert fiir die Geschichtsschreibung, weil
sie in so vielen Lindern und Zeiten lebendig war und ist. Aber ihr Anspruch
richtet sich nicht so sehr auf die Fakten, die in ihr wohl eingebettet sind, als
vielmehr auf das Licht, das sie auf die Anschauungen von Menschen und Vél-
kern wirft. Jahrhundertelang war sie eine lebensvolle und populdre Kunst. Sie
ersireckt sich machweisbar von etwa 2000 v. Chr. bis auf den heutigen Tag,
aber ihre Anfinge verlieren sich im Dunkel einer unauslotbaren Vergangenheit.
Sie spiegelt den weitverbreiteten Wunsch, die Tatkraft des Menschen, seinen
Mut und seine Ausdauer zu feiern. In den meisten zivilisierten Gesellschaften
hat sie ihre Rolle lingst ausgespielt, und moderne Versuche ihrer Wieder-
belebung klingen nur selten wirklich echt. Aber zu ihrer Zeit und an ihrem
Platz spiegelt die Heldendichtung einige der stirksten Bestrebungen des menscl'}-
lichen Geistes, und sie besitzt noch immer ihren bleibenden Wert fiir alle, die
sich ein sorgendes Gespiir bewahrt haben fiir die Simplizitit und Stdrke der
menschlichen Natur und fiir den rechten Gebrauch der Worte.
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POESIE DER TAT

ERSTE AUFGABE JEDER HELDENDICHTUNG ist es, von Taten zu berichten,
und das hat sowohl negative wie positive Riickwirkungen auf ihren Grund-
charakter. Negative insofern, als die Sdnger vieles vermeiden, was in anderen
Dichtungsarten, einschlieBlich der erzihlenden, allgemein iiblich ist — nicht blo
moralisierende Kommentare und Beschreibungen von Dingen und Plitzen um
der Beschreibung willen, sondern alles, was irgendwie nach transzendierenden
oder symbolischen Absichten schmeckt. Positive Riickwirkungen insofern, als
Heldendichtung ihren stirksten und sichersten Reiz durch die ,,Story“ ausiibt.
Welche Einbildungskraft, welche hoheren Absichten oder einfache Leiden-
schaften der Dichter auch immer in sein Werk hineinlegen mag, alles das ist
nur Rankenwerk um die Ereignisse, die erzéhlt werden miissen. Wenn Helden-
dichtung ein zentrales Prinzip hat, so ist es dies, dal der grof8e Mensch eine
harte Priifung zu bestehen hat, um seinen Wert zu erweisen. Und diese Priifung
ist fast notwendigerweise eine Gewalttat in irgendeiner Form, die nicht nur
Mut, Ausdauer und Unternehmungsgeist erfordert, sondern den Helden auch,
weil er sein Leben dabei aufs Spiel setzen muf, zu zeigen zwingt, wie weit er
in seinem Streben nach Ehre zu gehen bereit ist. Aus diesem Grund kann
Heldendichtung von jeder Aktion handeln, in der ein Mensch sein Leben einer
idealen Vorstellung von dem zu opfern bereit ist, was der Mensch eigentlich
sein sollte. Die nichstliegende Gelegenheit fiir solches Tun bietet natiirlich die
Schlacht, und von Schlachten handelt denn auch ein groBer Teil aller Helden-
dichtung. Bei der Behandlung dieses Themas sind die Dichter natiirlich an viel
mehr interessiert als an den Idealen der Minnlichkeit. Sie lieben die Sensationen
der Schlacht und wissen, dal auch ihr Publikum sie lieben und seinen Spa8 an
den technischen Details haben wird. Hin und wieder haben die Schlachten ganz
gewaltige Ausmafle, Die Ilias berichtet von der Belagerung Trojas durch die
Achaier, das Rolandslied von einer groBen Schlacht zwischen der Armee Karls
des GroBen und den Sarazenen, der Cid von den spanischen Kriegen gegen die
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Mauren, der Maldon von einem tddlichen Kampf zwischen Englindern und
Wikingern in Essex, der Manas von einem gewaltigen Kriegszug der Karakir-
gisen gegen China, die Dichtungen um Dschangar von Schlachten zwischen den
Kalmiicken und ihren mysteridsen Feinden, den Mangus, die usbekischen Da-
stans von Kriegen gegen die Kalmiicken, die atschinesischen Hikajats von Krie-
gen gegen die hollindische Ostindienkompagnie, viele jugoslawische »INational-
lieder® von der Besiegung durch die Tiirken bei Kosovo oder vom Aufstand
gegen diese zu Beginn des neunzehnten Jahrhunderts, mittelalterliche und mo-
derne griechische tporyodia von Gefechten an den Grenzen des byzantinischen
Reiches oder von den Amnstrengungen, die Heimat zu befreien, albanische Ge-
dichte von Skanderbergs Widerstand gegen die Tiirken und armenische Ge-
dichte von Kriegen gegen den Sultan von Agypten oder den Schah von Persien.
Natiirlich kénnen im Endeffekt kaum weniger blutige Kampfe auch in einem
fast hiuslichen MaBstab ausgefochten werden, wie etwa Odysseus’ Rache an den
Treiern beweist, oder der grausige Untergang der Sthne Gjukis auf Atlis Burg,
oder auch die Reinigung seines Hauses von Usurpatoren durch den Usbeken
Alpamis. Worauf es vor allem ankommt, ist die Sensation der Schlacht, und die
kann manchmal groBer auf einer kleinen als auf einer grofen Biihne sein.

Sobald ein Mangel an menschlichen Gegnern eintritt, wendet sich der he-
roische Mensch gegen die Michte der Natur oder gegen Ungeheuer. Achilleus
kimpft mit dem FluB Skamandros, Odysseus schligt sich mit dem Meer, als
sein FloB zerstort wird, und Beowulf erzdhlt stolz, wie er fiinf Tage und fiinf
Nichte lang mit Breca im winterlichen Meer geschwommen ist:

die Winterkilte,
und der Nordwind blies
grob war die See.

Wogende Wasser,
Nacht und Nebel,
Grimmer uns entgegen;

(Beowulf, 546-548)

Der Kampf mit der Natur geht fast unmerklich in den Kampf mit Unge-
heuern iiber. So wie Beowulf schwimmend grimmige Meeresunholde besiegt
und Odysseus fiirchtet, von fiirchterlichen Fischen verschlungen zu werden
(Odyssee, V, 421), so geraten auch andere Helden oft mit den merkwiirdigsten
Fabelwesen, die sich eine urtiimliche Phantasie nur ausdenken kann, in Kon-
flikt. Das Vorhandensein von Ungeheuern wird dabei als selbstverstindlich vor-
ausgesetzt. Die Drachen, die von Sigurd oder Beowulf oder Alpamis erschlagen
werden, der abscheuliche Grendel und seine Mutter, die die Krieger in Hrodgars
Halle verschlingen, die Teufel, von denen armenische Helden verspottet und
beldstigt werden, die eindugigen Riesen, gegen die die Narten endlose Kriege
fithren, die Unholde, die die Wilder der Jakuten unsicher machen, das Stier-
ungeheuer, das mit seinem Atem dreihundert Ménner auf einmal téten kann
und von Gilgamesch und Engidu vernichtet wird, der scheuflliche Tugarin,
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dessen Kopf von Ilja von Murom abgeschlagen wird — sie alle sind willkom-

mene Gegenspieler fiir Helden, die jede Herausforderung ihrer Kiihnheit und
Verwegenheit nur begriifien. In mancher Hinsicht sind Ungeheuer gefihrlicher
als menschliche Gegner, vor allem weil ihre Krifte weitgehend unbekannt sind.
Alle Mittel sind daher im Kampf gegen sie gerechtfertigt, und es ist gleicher-
maBen heroisch, Polyphemos zu blenden wie Grendels Arm abzuhauen.

Der Kampf gegen Menschen oder Ungeheuer ist nicht das einzige Betiti-
gungsfeld, auf dem ein Held seinen Wert erweisen kann. Es gibt eine weitere
grofe Klasse von Aktionen, die, weil sie Wagemut und Tapferkeit erfordern
gleichermaBen willkommen sind. Viel vom Reiz der Odyssee liegt in den riskan-,
ten Wagnissen, auf die sich Odysseus einlidf3t, so wenn er etwa darauf besteht
dem Gesang der Sirenen zu lauschen, oder wenn er seine Begleiter von der;
Lotosessern betdubt vorfindet. In dem arabischen Gedicht vom Diebstahl der
Stutet, das Abu Obeyd im zehnten Jahrhundert verfaBte, macht sich der Held
Abu Said, auf, um eine hichst wertvolle Stute zu stehlen, und begegnet dabei’
den merkwiirdigsten Abenteuern. Priamos’ Besuch bei Achilleus und seine Bitte
um den Leichnam Hektors ist wahrhaft heroisch, weil Priamos sein Leben
riskiert, wenn er dem Todfeind gegeniibertritt. Die jugoslawischen Gedichte
itber Marko Kraljevié beschreiben wiederholt die Tollkiihnheit, mit der Marko
alle seine Probleme 16st, und die Geringschdtzung, mit der er allen begegnet
die sich seinem Willen widersetzen. Russische Gedichte befassen sich nur selter;
mit Schlachten, sie ziehen es vielmehr vor zu erzihlen, wie die Helden sich in
einer Weise benehmen, die eigentlich ihren Ruin unweigerlich zur Folge haben
miifite — was aber dann gewthnlich doch nicht geschieht. Beispiele dafiir sind
Ilja von Muroms Streitigkeiten mit Fiirst Wladimir, der schlieBlich das Nach-
sehen hat; oder die Geschichte von Stavers Weib, die sich als Mann verkleidet
um ihren Gatten zu befreien, und dabei fast ertappt wird; oder schlieBlic};
Wassilij Buslajew, der seinen Mitbiirgern die Kopfe einschligt, aber noch recht-
zeitig von seiner Mutter gerettet wird. Der Held wird teilweise darum bewun-
dert, daBl er die Gefahr blofl um der Gefahr willen sucht, und weil er damit
demonstriert, aus welchem Stoff er gemacht ist.

Bei Abwesenheit von Feinden und gefihrlichen Heimsuchungen gehen Hel-
izllltd;r:h;isr S?licil;nmdilii% :;1 Gegenteil, die I-.Ielt.iendichhfng berichtet wieder-

. en, ihren Ehrgeiz in athletischen Kémpfen und
lS)p}llelen zu befriedigen, die dann gena'u so. ernsthaft wie richtige Schlachten
e and'elt werden. Buch XXIIT der Ilias bietet einen klassischen Fall solcher
Wettspiele. Beim Begribnis des Patroklos ladt Achilleus die achaischen Helden
zu'm Wettkampf, und sie kommen alle und kimpfen mit inbriinstigem Eifer
ml.t Gesc'hick und sogar List. Wahrscheinlich hat es @éhnliche Berichte von solchen,
i};lizhle;mlplzeinizrenl; verscho.llenen gr?echischen Epen gegeben, etwa iiber die

n Pelas, bei denen die Argonauten eine Rolle spielten. Auch
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waren sie nicht auf Griechenland beschrinkt. Im karakirgisischen Bok Murun
werden im AnschluB an eine Bestattungsfeier Pferderennen und Sportwett-
kdmpfe veranstaltet (Radloff, V, S. 152 ff.). Die berithmtesten Helden sind voll-
zihlig vertreten, ein Katalog ihrer Namen, ihrer Vélker und ihrer Pferde wird
mitgeteilt. Im Manas spielen die Helden ein Spiel, das Ordo genannt wird und

starke Leidenschaften entfesselt:

Sie sammelten die Wiirfel aus Bein

Und begannen sehr geschickt zu spielen,

Sie rollten Wiirfel um Wiirfel

Und erregten den Hal} ihrer Gegenspieler.

Vor lauter Erfolg jedoch waren sie zu aufgeregt

Und, frohlockten zu friih.

Ein schlauer Zuschauer itberrundete sie,

Und dieser Teufel hielt sie zum besten.

Sie verriickten den ,,Khan® von seinem Platz
(Auch Ordo hat einen ,Khan® 1,

Und das war der letzte Wurf.

Keinem ist es aufgefallen,

DaB der Khan an der Kante zu halten kam

Und nicht iiber die Kante gestoen wurde. (Manas, S. 132)2

Das fiihrt zu einem Streit, den zu schlichten viel Zeit und Takt erfordert.
Da auch in Wettspielen Ehre und Ruhm auf dem Spiel stehen, erregen sie
heftige Emotionen. Und das ist zweifellos der Grund, warum die Helden nicht
gerade immer Skrupel iiber ihre Spielehrlichkeit hegen, sondern alles tun, um
zu gewinnen. In der [lias flistert Aias beim Ringkampf seinem Gegner Odys-
seus ins Ohr, das Ganze einen Scheinkampf sein zu lassen, nur um ihn dann
7u Boden zu werfen (Ilias, XXIII, 79%£.). Und im Bok Murun besiegt Fr
Toschtiik eine Frau, Ak Saikal, hochst unritterlich, indem er sich ibernatiir-
licher Krifte bedient. ,,Fair play® ist halt entbehrlich, denn es kommt ja nur
darauf an, daB der Held seine Tapferkeit zeigt und als greifbares Zeichen seiner
Uberlegenheit den Sieg erringt.

Der Erfolg, den der Ehrenkult unabdingbar macht, kann auf vielen Feldern
der Tat errungen werden, aber wo immer er auch erzielt wird, zeigen die Um-
stinde einige grundsitzliche Gemeinsamkeiten. Zunichst ist das Element des
Wettstreits immer gegeben, da nun einmal Fhre am leichtesten dadurch zu ge-
winnen ist, daB man sich anderen Menschen iiberlegen zeigt. Darum gibt es in
den Heldendichtungen auch so viele Prahlereien und Wetten, die alle in Aktion
umgesetzt werden milssen. Beowulf und Breca verbringen fiinf Tage und Nichte
im Meer, weil sie vorher damit geprahlt hatten (Beowulf, 5351f.). Auch russische
Helden gehen auf ihre Ehre Wetten ein, so wenn etwa Djuk Stepanowitsch und
Tschurilo Plenkowitsch mit ihrem Reichtum prahlen und sich dann an Hiusern,
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Essen, Trinken, Pferden und Kleidern gegenseitig zu iibertreffen suchen. Wer
in einem solchen Wettstreit gewinnt, gilt ohne weiteres als der hessere Mensch
und sein unterlegener Gegner wird mit Verachtung gestraft. So reibt denn auc};
Djuk seinem Gegner Tschurilo diese Moral unter die Nase:

»Du bi§t nicht der Mann, der prahlen sollte,
Noch bist du der Mann, der gro3e Wetten eingehen sollte;
Du solltest blof} in Kiew spazierengehen, ’

In Kiew spaz‘ieren auf den Fersen der Weiber.*
(Ribnikow, 1, 8. 981f.; Chadwick, R. H. P., S. 103 ff.)

Stolz und Eitelkeit konnen bei solchen Wettspielereien eine eher verwirrende
Rolle spielen. Aber Helden haben es nicht gern, wenn sie von anderen auf
irgendeinem Gebiet libertroffen werden, und viele von ihnen gleichen darin
Unferd im Beowulf, der Beowulfs Schwimmunternehmen mit Breca dem all-
gemeinen Spott preisgibt:

Denn er hielt es nicht aus,
Mannestaten mehr
Je unter der Sonne,

daf} ein andrer Held

in Mittelgart,

als er selbst vollbrachte.
(Beowulf, 503-505)

Wenn also ein Held prahlt, muB er fiir seine Prahlereien geradestehen, und
wenn er dabei versagt, geht er automatisch des Anrechts auf Grife verhlsti
Jugoslawische Dichter haben ihren Spaf} daran, Tiirken in dieser Weise vef:
sagen und von Christen iiberrumpeln zu lassen: als der Albanier Musa schwort
alle Christen zu hingen, dreht Marko den SpieB einfach um und schligt Musz;
den Kopf ab (Karad#ié, 11, S. 369ff.) — um damit ihrer beider Werf in der
rechten Relation zu demonstrieren. Ein groBer Teil der Heldendichtung handelt
nach diesen Grundsitzen und geht von der Voraussetzung aus, daBl Wettstreit
uner.ltbehrlich ist, weil er zeigt, was ein Mann wirklich wert ist. ,

Ein Wettstreit braucht nicht immer so unerbittlich und unnachsichtig aus-
gefo'chten zu werden wie dieser. Solange der Held seine Gegner iibertrifft, ist
fes nicht unbedingt notwendig, daf er sie auch noch demiitigt. Aber dieser G,eist
ist vielleicht nicht ganz so verbreitet, wie man wiinschen méchte, nimmt abe
df&nnoch hin und wieder recht einnehmende Formen an. In dem ;&inu-Gedichi
Kutune Schirka erfiillt der Held seine Aufgabe, ohne von seinen Rivalen Notiz
zu nehmen, aber auch ohne sie licherlich zu machen. Ein Geriicht geht um
daB derjenige, der einen goldenen Otter im See einzufangen vermichte eir;
@nderschénes Médchen und einen grofen Brautschatz dazu gewinnen \’Vird
Die Helden versammeln sich am Ufer des Sees und versuchen einer nach den:;

anderen, den Otter zu fan i 3
en. Z
Reihe. ’ g uerst ist der junge Mann aus dem Osten an der
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A Der goldene Otter
y &ll‘ Glinzte wie ein Schwert;
Hi Dann holte der Sog der Flut
Thn ein und tauchte ihn unter.
Einmal seewarts
Mit ausgestreckter Hand
Verfolgte ihn der junge Mann;
Einmal landwirts
Mit ausgestreckter Hand
Versuchte er ihn zu fangen;
Dann fiel er selbst keuchend auf die Felsen.
(nach: Arthur Waley, Botteghe Oscure, S. 221)

Nach diesem Fehlschlag versuchen zwei weitere Krieger, der Mann von der
fernen Insel und der Mann von der kleinen Insel, ihr Gliick und versagen. Dann

macht der Held seinen Versuch und hat Erfolg:

Der goldene Otter

Ward unter der Welle Schaum

Von der Flut hereingespiilt.

Und da ich an der Reihe war,

Stiirzte ich mich in die Brandung,
Hinaus in die Wogen des weiten Meeres.
Er entschliipfte meiner Hand,

Aber ich gab nicht nach,

Tauchte wieder wie ein Meeresvogel,
Und mit einem FuB trat ich auf ihn.

i Er schaute und sah, wer ich war,

I \ Und weit entfernt, sich vor mir zu fiirchten,

Auf tauchte er und schwamm in meine Arme,
Wie ein Wasservogel auf dem Wasser schwimmend.

Iy (nach: Arthur Waley, Botteghe Oscure, S. 2221f.)

LS Hier ist zweifellos ein Element des Wettstreits gegeben, aber dennoch herrscht
keine Feindseligkeit zwischen den Konkurrenten und gibt es keine Verachtung

1 fiir die, die versagen. Der Held beweist seinen Wert in ruhiger und fast sanfter
Weise, was als ein weiterer Beweis fiir seine Uberlegenheit anzusehen ist.

Fin zweites zentrales Merkmal heroischer Erzihldichtung ist die Tatsache,
daB sie sich im ganzen auf die gliicklichen Wenigen konzentriert und alle an-
deren vernachlissigt. In den wberfiillten Schlachtszenen der Ilias ist nur sebr
wenig von dem einfachen Soldaten in Reih und Glied die Rede. Sie sind vor-
handen, und ihre massierten Aktionen bei Vormarsch oder Riickzug werden in
wenigen Worten skizziert, aber sie spielen keine wirklich wichtige Rolle und

‘ ihre personlichen Schicksale sind ganzlich uninteressant. Wenn Personen nie-
' derer Herkunft, wie etwa Dolon oder Thersites, fiir die Geschichte unbedingt
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potwendig Wer.den, werden sie abfillig behandelt oder gar licherlich gemacht
Die gleiche MiBachtung der groBen Masse findet sich auch im Roland?lied w.
trotz Zeilen wie '

Gewaltig ist die Schlacht und allgemein (1520)

oder
Es sterben da die Heiden hundertweis und tausendweis (1417)

die Hauptaufmerksamkeit des Dichters den einzelnen Helden gilt, die geri

an Zahl sind und darum auch gréBeres Ansehen verdienen. Der Ci’d zeigt eling
shnliche Haltung. Der Dichter kiimmert sich sehr um den Cid selber ung se'ze
engsten Begleiter, aber kaum um irgendjemand sonst. Im Manas spielen Ma1 .
selber und Alaman Bet die Hauptrollen, auch haben einige andere Kri -
bedeutende Momente, aber die Masse der Armee findet wenig Beachtun S:liez
in den Liedern aus dem serbischen Aufstand gegen die Tiirken, der 'i'in ds
Tat eine wahrhaft nationale Erhebung war, sind die Dichter I;ur ari eini -
wenigen Fiihrern wirklich interessiert. Es ist wahr, daB sie manchmal die X;geln
falt der Ereignisse in eindrucksvollen Zeilen andeuten: -

Oft stieflen die Heere im Nahkampf aufeinander

In der weiten Ebene maQ3en sie ihre Krifte ,

In flen griinen Triften beim Flusse Moraw,a

Trieben sie sich gegenseitig in die Morawa;

Rot gefirbt war der Flufl Morawa, ’

Gefirbt durch das Blut von Helden und Pferden.
(Karad#ié, IV, S. 193)

Abfar das Hauptinteresse bleibt fiir die beherrschenden Figuren reserviert
fiir die Offiziere und Heerfithrer. Das gleiche gilt fiir die neueren russi }ir ,
und usbekischen Dichtungen iiber die Revolution von 1917 und die dSC eI;
ft')lgenden Ereignisse. In diesen sind die Helden wohl niederer Herkunft ariu
s1.e sind zur Sonderbehandlung auserwihlt, und wir héren darum nicht’ . I?r
viel vom Fuflvolk des Proletariats. Der gleiche Geist ist auch in Friedenszrezie:l‘

lebendig. Wenn der karakirgist a
gisische Sidnger von den Spielen B ]
1éBt er den Gastgeber sagen: preien Dok Mumuns ersiblt

»Bleiben még’ das nied’re Volk,

Nur die Fiirsten mogen ringen,

Zu dem Lanzenspiel sich stellen.“
(Radloff, V,8.171 und 179)

daé’u:lllllm 1st.das Vorrecht der Groflen, und die heroische Welt ist so eingerichtet
Vl nen viele Chancen geboten werden, diesen Ruhm zu erwerben. ’
s 0(;1 dieser allgemeinen Regel gibt es einige scheinbaren Ausnahmen. An ver-
edenen Stellen der Heldendichtung spielen nimlich Minner und Frauen
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niederer Herkunft eine durchaus bedeutende Rolle und werden mit Sympathie
und Respeki behandelt. Neben Homers Schweinehirt Eumaios, der sich schlie3-
lich als Konigssohn entpuppt, hat die Odyssee noch andere Personen niederer
Stellung, die edler Handlungsweise fihig sind, wie vor allem Odysseus’ alte
Amme Eurykleia, die ibrem Herrn nicht nur voll und ganz ergeben ist, sondern
dabei auch strikte Aufsicht fithrt iiber die anderen Frauen des Haushalts, und
ferner den Ziegenhirten Melanthios, der eine kleine, aber durchaus nicht un-
ehrenhafte Rolle bei der Totung der Freier spielt. Ahnliche Figuren treten im
usbekischen Alpamis auf. Der Schafhirte Kultai wird vom Helden, seinem
Herrn, mit ,lieber Freund“ angeredet. In Alpamis Abwesenheit tut Kultai sein
Bestes, um das Haus seines Herrn in Ordnung zu halten, und er traut kaum

seinen Augen, als dieser zuriickkommt:

»Mein Geliebter, meine Seele, mein Kind, bist du’s?“

Thm allein auch offenbart sich Alpamis, und nur seine Hilfe nimmt er in
Anspruch, als er die Fremden aus seinem Haus verjagt. Ein anderer Schathirte,
Kaikubad, hilft Alpamis, als dieser von einem Kalmiicken-Fiirsten ins Gefdngnis
geworfen wird. Als Dank dafiir gibt ihm Alpamis die Tochter des Fiirsten zur
Frau (Schirmunskij-Sarifow, S. 104). Doch obwohl diese einfachen Menschen
Rollen von einiger Bedeutung spielen, werden sie dennoch hauptsidchlich nur
deswegen in die Geschichte eingefiihrt, weil sie die Helden unterstiitzen und
ihnen gegeniiber gerade jene selbstverleugnende Verehrung an den Tag legen,
die ein Held von seinen Dienern erwartet. Sie demonstrieren keineswegs pri-
mitive Demokratie, sondern eine durch und durch monarchische oder aristo-
kratische Weltordnung, in der Dienen seine eigene Wiirde hat und seine eigene
Ehre verdient. Aber dennoch bleibt der Diener dem heroischen Kreis der Haupt-
personen absolut untergeordnet.

Unter solchen Voraussetzungen und mit solchen Anschauungen von Ehre,
personlichem Wert und aristokratischen Vorrechten gingen die Heldendichter
daran, ihre Geschichten zu konstruieren und dabei die Handlung so lebendig
und interessant zu gestalten, wie sie nur konnten. Obwohl ihre Kunst in vielerlei
Hinsicht recht primitiv bleibt, verdient sie doch in einzelnen Punkten hochste
Aufmerksamkeit, zumal sie illustriert, was ein Dichter tun muB, um eine Dich-
tung der Tat zu kreieren. Er kann beispielsweise manchmal einen besonderen
Effekt schon mit der bloSen Bemerkung erzielen, daB irgend etwas geschieht —
und michts weiter dariiber sagt. Einige Geschehnisse sind schon bei dem bloBen
Gedanken an sie bedeutsam genug und so faszinierend, daB man nach nichts
weiter mehr fragen mag. Der fliichtige, momentane Eindruck von einem Mann,
der iiber Land reitet oder einen Feind verfolgt oder in der Schlacht fillt, braucht
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diese scheinbar miihelose Kunst ist weniger simpel als es scheint. Sie setzt einen
Akt der Auswahl voraus, die der Dichter von seinem Material zu treffen hat
und obgleich dies vielleicht weitgehend unbewuBt geschieht, muBl es doch vorl
einem Blick fiir die wesentlichen Flemente in einer Situation geleitet sein.
Tatsichlich ist ja bereits die bloBe Auslassung von etwas, das unsere Aufmerk-
samkeit von der fundamentalen Bedeutung eines Vorgangs ablenken konnte
ein hochsten Scharfsinn erforderndes Unternehmen. Im Rolandslied zum Bei-’
spiel nimmt der Gefechtsbericht plstzlich eine neue, heftige Wendung, wenn
Oljvier auf Bitten Rolands aufhiért, mit dem Speer zu fechten und sein S,chwert
zieht:

Darauf zog Olivier sein gutes Schwert,
Denn_ darum bat ihn sehr sein Freund Roland,
Und ihm bewies er sich als wackrer Ritter. (1367 ff.)

Gerade die Simplizitdt erzielt hier eine Wirkung von vollkommener Kunst
Hier mehr zu sagen, wiirde die Wiirde des Augenblicks zerstéren, denn was.
zihlt, ist die direkte Mitteilung des Geschehens, und dieses bedarf keines wei-
teren Kommentars. Das Ziehen des Schwerts ist wichtig wegen der Folgen, die
sich daraus e‘l.‘geben, aber alles, was wir brauchen, ist der Hinweis, daB es’ ge-
schehen ist. Uberall in der Heldendichtung wird diese Kunst praktiziert. Da es
ihre erste Aufgabe ist, eine Geschichte zu erzihlen, miissen die Geschehnisse
der Geschichte klar und eindeutig sein. Dafiir haben einige der primitiveren
Heldenlieder, wie etwa die der Osseten und Armenier, eine Erzihlweise ent-
wickelt, in der die Ereignisse moglichst schnell hintereinander aufgezihlt wer-
den in der festen Uberzeugung, daB allein das, was vorgeht, von Bedeutung
ist. Natiirlich muB8 der Dichter, wenn er seinen Plan erfolgreich durchfiihren
will, bei der Auswahl der hervorzuhebenden Teile des Geschehens mit dufler-
stem Geschick vorgehen und genau wissen, was die Phantasie seiner Zuhirer
besonders reizen wird. Aber die Erfahrung lehrt, wie so etwas zu machen sei
und die so entstandenen Erzdhlungen haben in den meisten Fillen den -’
wiinschten Erfolg. .

Da Heldendichtung fast ausschlieBlich vor einem Publikum von Zuh®rern
vorgetragen wird, mull der Singer nicht nur Themen wihlen, die schon an sich
attraktiv sind, sondern sich auch bei der Suche nach etwas zusitzlich Inter-
essantem immer auf eine einzige Stimmung oder einen ganz bestimmten Effekt
konzentrieren und jede unnétige Komplizierung vermeiden. In dieser Beziehung
unt:erscheidet er sich betrdchtlich von den Autoren ,literarischer Epik, die
weil sie fiir Leser schreiben, ihr Werk mit Wiederholungen und Assoziat;onen,
ulfd Zwischentonen jeder Art anreichern kénnen. Der Singer dagegen muB in
seinem Vortrag immer gleich und ohne Umwege zur Sache kommen und daran
festhalten. Andernfalls wiirde er seine Zuhdrer verwirren oder sogar die Pointe
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seiner Geschichte zerstoren. Darum finden wir, daB er sich fast immer an nur
einen Aspekt einer Situation hilt und daraus das Beste macht. Dafiir liefert
Homer zahlreiche Beispiele. Man betrachte zum Beispiel den Augenblick, da
Achilleus Priamos’ Bitten um den Leichnam Hektors stattgegeben hat und nun
eine Mahlzeit vor ihnen aufgetragen wird. Die Krise ist voriiber, der alte Mann
hat bekommen, um was er den Bezwinger seines Sohnes gebeten hat. Hier ist
tatsichlich ein Fall gegeben, der alle Mglichkeiten offenldBt, aber Homer bleibt

einfach und direkt und konzentriert sich auf einen einzigen Effekt:

Und sie erhoben die Hinde zum leckerbereiteten Mahle.

Aber nachdem die Begierde des Tranks und der Speise gestillt war,
Nun sah Priamos, Dardanos’ Sohn, mit Erstaunen Achilleus,
Welch ein Wuchs, und wie edel! Er glich unsterblichen Géttern.
Auch vor Priamos, Dardanos’ Sohn, erstaunet’ Achilleus,
Schauend das Angesicht voll Wiird’ und die Rede vernehmend,
Nachdem sie gesittigt den Anblick einer des andern.

(Ilias, XXIV, 627-633)

Homer teilt nur ein einziges, eindrucksvolles Merkmal mit, die Stille, die
beim Essen herrscht, wihrend der alte Mann und der junge Mann sich gegen-
seitig ansehen. Es ist ein Triumph der Auswahl. Trotzdem ihm fast alle Mog-
lichkeiten offenstanden, entschloB sich Homer, gerade das zu tun und sonst
nichts. Heldendichtung verfihrt so, weil sie mulBl. Aber sie zieht daraus ihre
Vorteile, indem sie Situationen vorstellt, die so einfach sind, dafBl wir unmittel-
bar auf sie reagieren und uns von der einen, iiberwiltigenden Stimmung ge-
fangennehmen lassen.

Kampfen ist das Lieblingsthema aller Heldendichtung. Kaum einer diirfte
an einem guten Kampfbericht vollig desinteressiert sein, aber es gibt mehr als
eine Weise, einen solchen Bericht wirklich attraktiv zu gestalten. Da in der
Schlacht der Wert eines Helden gepriift und enthiillt wird, konzentriert sich
das Interesse auf sein Verhalten und die Art und Weise, wie er seine natiir-
lichen Gaben nutzt. Korperliche Kraft allein ist kaum jemals genug, und der
Held, der dazu nicht auch noch Geschicklichkeit an den Tag legt, gilt als nicht
sehr bedeutend. Er sollte neben kraftigen Armen ein gutes Auge besitzen. Denn
gerade die Attraktion harter, aber auch wohlberechneter Schldge belebt die zahl-
reichen Zweikimpfe in der Ilias oder im Rolandslied. Uns mogen sie heute
vielleicht monoton erscheinen, aber fiir ein Publikum, das den handgemeinen
Nahkampf und die Technik von Hieb und Stich noch aus eigener Erfahrung
genau kannte, miissen sie hochst aufregend gewesen sein. Deshalb erzédhlen die

Dichter auch so genau, wo und wie ein Hieb oder Schlag angebracht wird,
welche Wirkung er hat und was sonst noch an ihm bemerkenswert ist. Da sie
es ferner immer mit einer ganz besonderen, iiberlegenen Klasse von Kimpfenden
zu tun haben, beschreiben sie gern ungewdhnliche Kraftleistungen und aufler-
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ordentliche Beweise von Geschicklichkeit, berichten sie von Schldgen, deren
kein gewﬁhnlicher Sterblicher fihig wiire, die aber von Helden erwartet ,Werden
konnen. Die Wirklichkeit des Krieges wird damit einem Selektionsproze unter-
worfen, durch den die Spannung erhtht und der Geschmack an militirischen
Details reichlichst befriedigt wird. Der Dichter des Rolandsliedes hat Ver-
standnis fiir diesen Bedarf. Roland und Olivier teilen Schlige aus, deren kein
anderer Mensch fahig wire. Sie spalten Minner vom Kopf bis zu’m Sattel in
zwei Hailften®, treiben ihre Speere durch anderer Leute Schilde, Brustpanzer
und Korper oder schlagen Képfe ab mit einem Streich. Homers Krieger ent-
ledigen sich ihrer Aufgaben nicht ganz so hervorragend und simpel. Da ihre
Hauptangriffswaffe der geworfene Speer ist, kommt es bei ihnen in erster Linie
auf genaues Zielen und enorme Wurfkraft an. Darum erzihlt Homer detailliert
wie sie ihre Speere werfen und was sie damit treffen, ob Hals oder Brust oder’
Bauch oder Hintern. Die Spannung ergibt sich hier aus der Erwartung, was
ein Speerwurf zur Folge hat, ob er nun trifft oder danebengeht. Fiir das I;ubli—
kum ist das alles aufregend wie ein groBes Spiel, in dem die Seiten einander
ebenbiirtig sind und der Ausgang allein von Kraft und Geschicklichkeit der
Beteiligten abhingt.

Die Kampfdichtung gewinnt an Intensitit, wenn zwei besonders groBe und
beriihmte Krieger einander gegeniibergestellt werden. Dann genieBen wir das
Spektakel in seiner Absonderung besonders rein und werden durch das sonst
iibliche allgemeine Handgemenge nicht weiter verwirrt. Dieser Genu8 kann
teilweise fast korperlich sein. Der Zuhérer iﬁdentifiziert sich mit den Kampfen-
den und fithlt geradezu das Prickeln in Muskeln und Sehnen mit diepdort
zweckdienlicher Arbeit zugefiihrt werden. Ein charakteristisches Be,ispiel da-

fir ist der kalmiickische Bericht von einem Kampf zwischen Chongor und
Arsalangin: ;

E'iner versuchte, den andern aus dem Sattel zu werfen

Bis die acht Hufe der Pferde verkniiuelt waren. ’
Aber keiner blieb siegreich.

A‘us den Scheiden zogen sie ihre glinzenden Schwerter
Sieben oder acht harte Schlige tauschten sie aus ’
Und sie trafen einander am ganzen Kérper. ’

Aber keiner blieb siegreich.

Heftiger wurde der Kampf, sie landeten Giirtelschlige

Sie trafen einander vorne und hinten, ,
Léwengleich versuchten sie alle Listen

Bis weich wurden ihre starken Knie.

Aber keiner blieb siegreich.

Wie Wélfe kiimpften sie,

Sie stieBBen sich wie Ochsen,

Bis endlich Chongor zu Boden warf

Den 16wengleichen Arsalangin-batyr. (Dschangariada, S. 219)
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Das ist ein Kampf, den ein Mann geradezu kdrperlich mitfiihlt, und der
Dichter wendet sich direkt an die Erfahrung seiner Zuhobrer, um seinen sinn-
lichen Eindriicken grofiere Realitdt zu verschaffen. Wir fithlen die Anstrengung
und Heftigkeit des Ringens, wie die beiden ihre Korper zu Hochstleistungen
antreiben, bis Chongor endlich seinen Gegner niederzwingt. Solche Darstel-
lungsweise ist in der Heldendichtung weit verbreitet, da sie eines der greif-
barsten Elemente der Schlacht wiedergibt, nimlich die Erfahrung kérperlicher
Anstrengung und Anspannung aller Krifte. Das ist in einfacherer Form das
gleiche, was Homer tut, wenn er erzihlt, wie Aias, von den vorriickenden
Trojanern bedrdngt, seine Schultern unter dem Gewicht des grofen Schildes
miide werden fithlt, zu schwitzen beginnt und nach Atem ringt (Ilias, XVI,
102 ff.). Selbst Helden haben Augenblicke, da ihr Korper vor der starken Be-
anspruchung versagt, und dann erzihlt der Dichter die einzelnen Symptome
ihrer Erschopfung auf und gewdhrt damit einen Einblick in die dramatische
Verwickeltheit der Situation.

Wenn ein Kampf nicht nur von zwei Antagonisten, sondern von einer Viel-
zahl von Helden ausgefochten wird, die alle in ihrer Art gleich bedeutend sind,
gestaltet sich das Drama der Schlacht abwechslungsreicher, aber auch verwir-
render. Die Aufmerksamkeit wird von einer GroBszene mit Gewalttaten und
Kraftleistungen beansprucht, mit einem Drunter-und-Driiber von so schnellen
Bewegungen, daB der Dichter sie nicht alle genau aufzihlen kann und sich auf
einen mehr allgemeinen Eindruck von Lirm und iibermenschlicher Anstren-
gung verlassen muf. Fir den auf Auswahl bedachten Geschmack Homers und
seine Vorliebe fiir individuelle Leistung sind solche Szenen natiirlich uninter-
essant, aber andere Dichter haben ihren Spal daran, ohne dabei die aristo-
kratische Exklusivitit aufzugeben. Wenn Orosbakow etwa erzihlt, wie die Kara-
kirgisen die Chinesen in eine Schlacht verwickeln, beschriankt er seinen Bericht
auf die vierzig groBen Krieger Manas’, diesen aber widmet er die eindrucksvolle

Szene eines umfassenden Vernichtungskampfes:

Die vierzig Krieger eilten zum Kampf,
Begannen den Kampf gegen die Heiden.

Sie brachen wie eine Sturzflut heran,

Sie waren mit Blut besudelt.

Hier schallte ihr Kampfgeschrei,

Dort schwangen sie ihre Lanzen.

Die Erde war mit Blut getrankt,

Des Himmels Antlitz vom Staub verdunkelt.
Wer Zeuge dieses Kamples war,

‘War seiner Vernunft beraubt.

Die Erde erhob sich in ihren Hiiften,

Und alles in der Welt war verdreht,

Das Innerste nach auBlen, das Unterste zuoberst gekehrt.
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Alles, was auf dieser Erde lebte,
‘War nicht wiederzuerkennen.

Keiner bedauerte, da3 der

Tomende fiolon: ) Kampf begonnen hatte,
Viele Khane fielen,

Blut flof} in Strémen,

Schlachtpferde verendeten hier.

Krieger starben hier, 7

Reiter stiirzten nieder hier;

Wie die Pferde untergingen,

So wurden die Fullsoldaten niedergestreckt. (Manas, S. 335)
, S,

Dies ist ein mutiger Versuch der Beschreibung einer Massenschlichterei auf
dem Schlachtfeld, und auf seine Art ein erfolgreicher Versuch. Aber auf rg}l »
gesehen sind solche Szenen in der Heldendichtung recht selt.en vveilu s ';nze
Natur nach jeden Hinweis auf individuelle Leistungen vereit;ln DSIe n it
Orosbakow auch keineswegs bereit, mit dieser Szene seinen Bericht.zu ?umd -
Er fihrt vielmehr mit einer Serie von Zweikdmpfen fort, in denen ve fl?nd e
Kriiger i:r Kénnen zeigen. Eine solche Szene ist nicht r’nehr als einerjir;evzze
spiel zu der eigentlichen Au dmli i ie di i
SiPCh L SChliht bewahren.fgabe, néimlich zu zeigen, wie die groBen Helden

Kampfen und Fechten kénnen auch auBerordentliche charakterliche Fi
schaften erfordern, vor allem die Fghigkeit, in einer Krise schnelle E tlghex}-
dungen zu treffen. Dann feiert die Dichtung die Schnelligkeit der Ent 1111 sg ng
und die leidenschaftliche Entschlossenheit, mit der sie getroffen un(;1 'Sc de'1 Tat
umgesetzt wird. Ein Held ist zu bewundern, der eine bedrohliche Sitlllnt' N 'gat
durc].a zum Sieg wendet, daf er die kiihnste aller méglichen Lésungen N mnéih;-
So trlff? etwa Abu Said im Diebstahl der Stute, als er sich von einerg anausv; h .

von Feinden verfolgt sieht, eine echt heroische Entscheidune: erg Ze:in . in
RoB und greift den Gegner trotz seiner Uberlegenheit an: ¢ mendet sem

Und ich wendete mein Pferd und sprengte dahin wie ein reiBender

. . Lowe
Und ich prefite seine Flanken mit meiner Ferse, und fliegend r;ste es

] ) . ) vorwirts.
Und ich stiirmte gegen ihre Reihen, nicht denkend an Wunden oder

' o ‘ Gefah
Und ich schlug sie mit meinem Schwert, bis die Luft wiederhz:illlzc,e von

. ' ) Schliagen.
Und einmal, zweimal schlug ich zu, und meine harten Schliage fr:fen

gut.

(nach: Blunt, I1, S. 183 ff.)
Wei i
eil Abu Said einmal den EntschluB gefaBt hat, so zu handeln, besiegt er

sein i i
e Angreifer, und wir haben dabei das Gefiihl, daB er seinen Triumph redlich
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verdient, weil er das Wagnis so entschlossen auf sich genommen hat. Im Finns-

burglied trifft Hnaef, allein mit wenigen Begleitern in einer groBen Halle ein-
tscheidung. Jemand sieht ein Licht aufleuchten

geschlossen, eine ihnliche En
und fragt, ob etwa die Dachbalken der Halle in Flammen stiinden, aber Hnaef

weiB, daB das Licht sich in den \Waffen anriickender Krieger widerspiegelt,
durchschaut sofort die Situation und trifft die Entscheidung zum Kampf:

,Nicht ddmmert es im Osten, kein Drache fliegt hier,
Nicht glinzen im Brand die Giebel dieser Halle;
Nein, Feind iiberfallt uns, Vogel schreien,

Der Graupanzer klirrt, der Ger erklingt,

Der Schild gibt Antwort. Nun scheint der Mond,
Der Wandler, durch Wolken. ‘Wehtat springt auf,
Die diese Volksfeindschaft vollfithren will.

‘Werdet nun wach, meine wackern Krieger!

Greift zu den Schilden, vergel3t nicht des Mutes!

Fechtet als vorderste, furchtlos bewihrt euch!”
(Finnsburglied, 3-12)

VWie Abu Said trifft Hnaef eine mutige Entscheidung und wird mit Erfolg
belohnt. Aber das wissen wir noch nicht in dem Augenblick, da er die Ent-

scheidung trifft. Wichtiger ist die Fahigkeit, sofort zu erkennen, was im Anzug

ist, und die notwendigen Schritte zu unternehmen, die der Gefahr angemessen

sind. Wir werden nicht nur durch die offenbar verzweifelte Situation in grofe
g fiir den Geist aufgefordert, in

Spannung versetzt, sondern zur Bewunderun

dem sie gemeistert wird.

Ein kimpfender Krieger ist von geringem Wert, solange er sein Handwerk

der simplen Handhabung seiner ‘Waf-

nicht versteht oder unfihig bleibt, neben
¢h im richtigen Augenblick und in

fen mit starkem Arm und sicherem Auge au

der rechten Weise zu handeln. Sobald er das kann, verdient und gewinnt er .
so wenn etwa im Rolandslied die Helden ihre eigenen oder die :

Bewunderung,
Streiche anderer Leute mit lobenden Kommentaren begleiten: ,,Das war ein

Heldensto fiirwahr* (1280), ,,Das war der Streich eines wackeren Mannes*

(1288), ,,Wohl unserer Ritterschaft!® (1349) oder ,,Gut schlagt unser Schirm- .

herr!® (1609). Um solche Kommentare zu rechtfertigen, erzihlt der Dichter :
gegen die Sarazenen. Obwohl die homerischen
s die Helden des Rolandsliedes mit Lohspriichen
beschreibt die Ilias fast jeden :
wie etwa Hektors
Aias in zwei Teile spaltet, oder wie
Riicken stoBt, als er weglaufen §

von erstaunlichen Waffentaten
Krieger weniger freigebig sind al
fiir die untereinander ausgetauschten Streiche,
einzelnen moglichen Schlag oder Streich aufs genaueste,
Schwertstreich, mit dem er den Speer des
Achilleus dem Hippodamas den Speer in den
will, oder wie Teukros den Gorgythion mit einem
zur Folge hat, daf er susammenklappt ,,wie eine Moh

Pfeil in die Brust trifft, was
nbliite” (Ilias, XVI, 114;
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XX, 402; VIII, 305). Das sind relativ kleine Episoden, die aber zeigen, wi

sorgfaltig der Dichter jedes einzelne Element der Kriegskunst beghat’xdwll‘ce
Wenn es jedoch zu den grofen Begegnungen zweier hervorragender Hel'
den kommt, tendiert die Geschichte sogar zu noch groBerer Genauigkeit e(;
Realistik. Achilleus’ groBer Zweikampf mit Hektor wird, trotzdem dangr e’:)m'

schon vorher feststeht, mit grofler Sorgfalt bis ins letzte Detail eschgld .
Auch in den Dichtungen anderer Vilker, der Kalmiicken etwa odergder 1K o
kirgisen, zeigen die Dichter ihren offenbaren Spall daran, genau zu erzéhira-
was passiert, und zu zeigen, wie gut die Helden als Gegner zusammenpa o
Im Manas bietet das Gefecht zwischen den Karakirgisen und dem réf?l'silen.
Mahdi-Khan Gelegenheit zu einer ganzen Serie von aufregenden Elg'e' '1C iy
zumal sich letzterer auf einem galoppierenden Biiffel fortzubewegen fllinil:ssend’
ein todsicherer Bogenschiitze ist (Manas, S. 332 ff.). Mehrere He]gen tpretg };n

abwechselnd ohne Erfolg entgegen, und er wird schlieBlich nur durc}fiil m
gemeinsamen Angriff aller besiegt, an dem auch Manas selber und der n?in
Alaman Bet teilnehmen. Hinter solchen Passagen verbirgt sich ein erstklagr'o .
Wissen von den Kampftechniken und eine Freude an der Geschicklichke':mge;
Gewandtheit im Waffengebrauch. Sie rechnen mit einem Publikum d1 Zn

Gegenstand genau kennt und gern dariiber reden hort. H

Heldendichtung wird besonders spannend, wenn sie ihre Helden Aufgab

iP Angriff nehmen 14Bt, die jenseits des Vermogens fast aller iibrigen M gahen
liegen. Bei solchen Gelegenheiten gilt die Bewunderung der Zuh%irer ;n'sil .
maBen. den kérperlichen Fihigkeiten, die furchterregende Widerstiingdelc ler‘
iiberw1.nden, wie dem tollkiihnen, unbeugsamen Feuergeist, der die Helde: dg at}:
a?le Widrigkeiten hindurchirdgt. Ein ossetisches Gedicht l’iefert ein Beispi 1“’;3

eine solche extreme Situation. Die Narten sind nicht in der Lage, eine Ezzturlj;

einzunehmen, bis Batrads zu ihrer Hi iei
, ilfe herbeieilt und zu ei
werten Kriegslist greift: Fimer bemerkens:

Bai':rads gibt den Kriegern der Narten Befehl:

»Bindet mich mit einem Tau an einen Pfeil .

UPd schief3t mich mit dem Pfeil in die stark’e Festung!“

]211)e Narten waren erstaunt: was er wohl denkt? o
er zu tun, was er i i i

Seine Befehie fﬁ};lr:elrlll Isliinaiz%mt’ raren sie verpflichter;

nJetzt legt den Pfeil auf den Bogen,

Spannt ihn bis ans letzte Ende,

Un'd schieBt den Pfeil in die Chisowsk-Festung.“

Wie er befahl, so taten sie. .

Er streckte Arme und Beine in voller Lange aus —

Batrads flog in die Chisowsk-Festung,

Er durchstiel die Mauer und schlug darin ein Loch.

(Dinnik, S. 65)

5 Bowra, Heldendi
dichtung
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Das ist eine merkwiirdige Geschichte und nicht so leicht als wirklich vorzu-
stellen. Aber wir kénnen den Geist wiirdigen, in dem Batrads ein schwieriges
Problem in Angriff nimmt, und das Selbstvertrauen, das ihn schlieBlich zum
Siege fiihrt. In etwas iibertricbener Weise demonstriert dieses Gedicht jene
Dinge, die Helden manchmal tun, um ihren heroischen Sonderwert unter Beweis
zu stellen. Sie wiirden solche Dinge nicht tun, wenn ihre Korperkrifte nicht
ungewdhnlich grof} wiren, und Batrads verdient sicherlich das Beiwort ,,stahl-
briistig”, das der Dichter ihm beilegt. Doch was Batrads tut, und die Wirkung,
die es auf uns hat, entsprechen im Prinzip dem, was andere Helden an anderen
Orten tun. Die Kombination von Mut, Selbstvertrauen und Korperkraft ist
wesentlicher Bestandteil der Ausriistung eines jeden Helden, und wenn er
das alles dann wirklich in die Tat umsetzt, bleibt uns nur die Bewun-
derung der Tatsache, daB es funktioniert. Der rein kérperliche Reiz fehlt
kaum jemals in der Heldendichtung, aber er wird vertieft durch unsere Ein-
sicht in die auch vorhandenen moralischen und intellektuellen Qualititen des
Helden. :

Die Effekte, die die Heldendichter Schlachten und Schlachtszenen abgewin-
nen, dhneln im Grunde denen, die sie aus fast jeder Art Aktion herauszuziehen
vermogen. Sie sind ein wesentlicher Bestandteil ihrer Kunst. Aber diese Eifekte
erhalten eine besondere Bedeutung durch ihre Verbindung mit dem heroischen
Ehrenkult. Ehre ist der Mittelpunkt heldischen Seins, wenn sie angezweifelt,
angegriffen oder beleidigt wird, muB der Held sie verteidigen und rechtfertigen,
weil er seiner Rolle untreu werden wiirde, wenn er nicht alles tdte, um seinen
Wert zu erweisen. Diese Anschauung liegt fast aller Heldendichtung zugrunde
und gibt ihr ibre spezifische Atmosphére und innere Haltung. Die Verteidigung
der Ehre muB nicht unbedingt grausam und blutriinstig sein; sie kann genauso
wirkungsvoll in Ruhe geschehen. Wenn sich beispielsweise Ilja von Murom
beleidigt fiihlt, weil Fiirst Wiadimir ihn zu einem Fest nicht eingeladen hat,
zeigt er seinen Zorn dadurch an, daB er die Kirchen von Kiew beschadigt, und
zwar so erfolgreich beschadigt, daB Wladimir nichts anderes iibrig bleibt,
als ihn dennoch einzuladen. Seine Ankunft im Testsaal zeigt, dal er gewonnen

hat:

Wiadimir, Fiirst des koniglichen Kiew,

Ging mit Prinzessin Apraxja

Zum alten Kosaken Ilja von Murom;

Sie nahmen ihn bei seinen weillen Hénden

Und sprachen zu ihm mit folgenden Worten:

,O du alter Kosak, Ilja von Murom!

Dein Platz war wirklich der bescheidenste von allen,
Aber jetzt ist er der héchste von allen am Tisch!
Setz dich nieder am Eichentisch.”

(Gilferding, 11, S. 40; Chadwick, R. H. P., S. 64)
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Die Ehre ist wiederhergestellt, und alles ist gut. Und wir kénnen nur erfreut
dariiber sein, daf} Tljas Wiiten einen so gliicklichen Ausgang nimmt. Etwas
grimmiger geht’s im Manas zu, wo Manas die Khane, die ein Komplot.t gegen
ihn schmieden wollten, demiitigt, indem er sie betrunken macht und ihnen dfnn
seinen Willen aufzwingt. Keineswegs versucht er dabei, seine hochmiitige Be-
friedigung zu verbergen:

Wie die Mitternacht war sein Blick,

Er war erziirnt wie ein triiber Tag,

Er leckte seine Lippen wie ein Schwert,
Seine Wangen waren gespannt

Und mit Bérten bewehrt,

Die wie Sébel aus Buchara waren.

Seine beiden Barte

Konnten fast in die Schranken treten

Mit den Lanzen, die ein Wachtposten hilt;
Dunkelheit bedeckte seine Schlifen. ’
Der Léwe schiittelte die Mahne seiner Haare
Die so reichlich wuchsen, ’
Als ob sie mit Wolle wetteifern wollten.
Fiinf haarige Striimpfe

Hitte man aus ihnen machen kénnen. (Manas, S. 66 f£.)

So Manas im Augenblick seines Triumphes, und die kithnen, primitiven Bil-
der fangen etwas von seiner heroischen Haltung ein. Das ist kein frohlicher
Triumph wie der Iljas, aber er ist kaum weniger vollkommen und genugtuend

Genugtuung der Ehre — das beriihrt tiefere Fragen als die genanntgen umi
kann hochst dramatische Formen annehmen. Letztlich bedeutet einem Held
?eine Ehre mehr als alles auf der Welt, und wenn er die Wahl hat zwisch:n
]h'I' und was es sonst geben mag, ist er fast verpflichtet, die Ehre zu Wéihleri1
Dieses Problem wird mit Nachdruck im Gilgamesch aufgeworfen. Gilgames h
und sein Freund Engidu haben die Gotter mit ihrem enormen ﬁelderglmut C
IT\age gebracht, und die Gotter beschlieBen ihren Tod. Sie senden einen fiircht -
llchex.1 Sti.er aus, der die beiden toten soll, aber die Helden vernichten auch i}ifl-
Als sie seinen Leichnam als Opfer darbringen, betritt die Gottin Ischtar, dereI;

-amourose Avancen Gilgamesch einst mit Hohn zuriickgewiesen hatte, die Biihne:

A‘uf stieg Ischtar auf Uruk-Garts Mauer,

Sie sprang auf, stief3 ein Wehgeschrei aus:

» Weh tiber Gilgamesch, der mich beschmiiht hat!

Den Himmelsstier erschlug er!“

D?. Engidu diese Rede der Ischtar horte,

Rif3 er des Himmelsstiers Keule ab und warf sie ihr hin:
,,Krlegte ich dich, auch dir tit’ ich wie diesem! .
Sein Geweide hiingt’ ich an deinen Arm!“
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Es scharte Ischtar die Dirnen um sich,

Die Huren und Buhlerinnen:

Uber der Keule des Himmelsstiers hebt sie ein Klagen an.
(Gilgamesch, V1, 1, 157-169)

Ehre kann kaum mehr verlangen. Gilgamesch verachtet Ischtar, die ihn zu-
nichst zu lieben vorgab und dann seinen Tod betrieb. Er behandelt sie mit
unbeschreiblicher Verachtung und beleidigt sie aufs schwerste, was um so
schlimmer ist, als es sich einer Gottin ihrer Art als plump angemessen erweist,
Wir kénnen nur des Helden fast rasendes Vergniigen teilen, wenn er ihr gibt,
was sie verdient.

Oft genug jedoch muf Fhre mit Blut wiederhergestellt werden, weil der
Held glaubt, zu tief beleidigt worden zu sein, als daB Vergebung oder stille
Befriedigung noch mdglich sei. Fr kann kaum weiterleben, solange er nicht
jene beseitigt hat, die ihn im Zentrum seines Seins verwundet haben. Das
jedenfalls fiihlt Odysseus angesichts der Freier, die sein Weib beldstigt und
sein Haus gepliindert haben. Und wenn er endlich beginnen kann, seine Rache

an ihnen zu vollziehen, singt seine Seele Triumph:

Jetzo entbloBte sich von den Lumpen der weise Odysseus

Sprang auf die hohe Schwell’ und hielt in den Hénden den Bogen
Samt dem gefiillten Kécher; er goB die gefiederten Pfeile

Hin vor sich auf die Erd’ und sprach zu der Freier Versammlung:
Diesen furchtbaren Kampf, ihr Freier, hab’ ich vollendet!

Jetzo wihl’ ich ein Ziel, das noch kein Schiitze getroffen,

Ob ich’s treffen kann, und Apollon mir Ehre verleihet.

(Odyssee, XXII, 1-7)
Dann beginnt das Schlachten mit dem Tod des Antinoos. Wenn noch einer
der Freier Zweifel gehegt haben sollte, daB dies wirklich Odysseus sei, so wissen
sie jetzt, woran sie sind. Und Odysseus reibt es ihnen unter die Nase, verspottet
sie, weil sie geglaubt hatten, er werde niemals zuriickkehren und sie konnten
seinen Besitz verprassen, mit seinen Dienerinnen schlafen und seiner Frau den

Hof machen (Odyssee, XXII, 351f.). Er verkiindet, er werde jetzt Rache nehmen .
fiir all das. Homer macht kaum den Versuch, Sympathie oder gar Mitleid fiir
die Freier zu erwecken; sie haben sich schindlich benommen und den Tod ver-
dient. Odysseus zeigt das Triumphgetiihl eines Mannes, dessen Ehre aufs tiefste
verletzt worden ist und der endlich die Chance hat, sich Genugtuung zu ver- §
schaffen. Darauf allein konzentriert sich Homer, und der Tod jedes einzelnen W
der Freier ist eine Entwicklungsstufe dieses Prozesses. Zweifellos ist die ganze 1
Schlichterei brutal, und man darf durchaus der Ansicht sein, dafi die Freier
schirfer bestraft werden als sie verdienen. Aber Homer ist da anderer Ansicht. :
Thn kiimmert allein die verletzte Ehre seines Helden, die nur mit Blut rein-

gewaschen werden kann.
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Das Bestreben, der Ehre zu geniigen, kann noch weit leidenschaftlichere
Formen annehmen. Odysseus, dessen Rache sich lange verzdgerte und sorgfalti

durchgeplant war, handelt fast nach einem abstrakten Prinzip. Andere Heldergl
dagegen lassen sich fast widerstandslos von ihrem flammenden Zorn hinreiBen
Als Hektor Patroklos getdtet hat, wird Achilleus von einem blutriinstigen Ver-
langen nach Rache geradezu geschiittelt. Er kann den Gedanken einfach nicht
ertragen, daBl er, der griBte aller Kriegshelden, durch Hektor seines besten
Freundes beraubt sein soll. Diese Leidenschaft reif3t ihn mit sich fort, bis er Hek-
tor endlich getroffen und getStet hat. Aber solange findet nieman(; Gnade vor
seinen Augen, greift er sogar den FluBgott Skamandros an und zeigt keinerlei
Mitleid mit Priamos’ jiingstem Sohn Lykaon, den er einst gefangengenommen
und in die Sklaverei verkauft hatte. Jetzt bringt ihn dessen Anblick in héchste
Waut, er glaubt, die Toten stiinden gegen ihn auf. Lykaon ist waffenlos und
pittet um sein Leben, aber Achilleus bleibt unerbittlich:

» Térichter, nicht von Lisung erzdhl’ und schwatze mir ldnger!

Denn.bevor Patroklos den Tag des Geschicks erreichte =

VYar ich annoch im Herzen geneigt, zu schonen der Tr,oer'

Viel’ auch fithrt’ ich gefangen hinweg und verkaufte sie le7bend

Df)ch nun fliehe den Tod nicht einer auch, welchen ein Ddmon ‘
Hier vor Ilions Mauern in meine Hand mir gesendet

Aller Troer gesamt, und am wenigsten Priamos’ Siihile 1%

(Itias, XX1, 99-105)

Achilleus totet Lykaon und wirft die Leiche in den Skamandros. Homer zeigt
eine wahrhaft schépferische Erfindungsgabe darin, nichts zuzulassen, das Zwéig-
schen die Heldenehre und ihre blutige Satisfaktion treten konnte. Da’ Achilleus
sich einmal entschlossen hat, den Tod des Patroklos an den Trojanern zu riche
ist es fiir Knaben wie Lykaon villig sinnlos, um Gnade zu flehen. "

Die Art, in der die Heldendichtung sich das Prinzip der Ehre zunutze macht
n.1u13 frither oder spidter zu einer Behandlung der zwischenmenschlichen Be’
'ueh‘ungen iberhaupt fiihren. Wenn auch der Held den Wunsch hegen ma -
ln. sich selbst vollkommen zu sein, und damit in einigen Fillen auch Effol ha%:’
wu"d' er sich dennoch seiner Rolle unter anderen Minnern und Frauen gnich;
entzichen kénnen. Er bleibt, trotz aller seiner Uberlegenheit, ein Menschen-
wesen und menschlicher Gefiihle in einem manchmal sogar al’JBerordentliche
(%rade durchaus fihig. Er kann nicht v6llig fiir sich allein leben, er brauchr’i
einen Mitr'nenschen, dem er sein Herz ausschiitten und den er zum ’Partner sei-
;Ieesld]ihzge;zes macher.l kann. Deshalb die vielen groBen Freundespaare in der
Engidlll1 1(; tl{?gb : Achilleus 1?nd Patroklos, Roland und Olivier, Gilgamesch und
o Ba, d: s ‘?\lfien Alpamis und‘ Karadschan, die armenischen Briider Sanasar
o nurget ar. el.m der Held eine Freundschaft mit einem Manne schlieBt,

was weniger heldisch als er selber sein mufl, entsteht eine Partner-
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schaft ganz besonderer Art. Die Partner teilen die Gefahren und den Ruhm,
und die Ehre des einen ist die Ehre des andern. Solche Freundschaften basieren
auf gegenseitigem Respekt, und jeder der Pariner erwartet und erhilt vom an-
dern das Hochste. Es paBt sehr gut dazu, wenn etwa die grofle Freundschaft
zwischen Gilgamesch und Engidu mit einem gewaltigen Zweikampf der beiden
beginnt, denn dabei erfahrt jeder, was der andere wert ist, und wird gegenseitige
Anerkennung geboren. Die Liebe eines Helden zu seinem Freund ist eine andere
als die Liebe zu seiner Frau oder seiner Familie, denn sie ist zwischen Gleich-
gestellten geschlossen und beruht auf der Identitét der Ideen und Interessen.
Ein Held spricht mit seinem Freund weitaus offener als mit seiner Frau und
sucht dessen Rat in Dingen, iiber die er mit seiner Frau niemals diskutieren
wiirde.

In Verbindungen solcher Art ist der eine der Seniorpartner — Achilleus, Gil-
gamesch, Roland, Alpamis, Sanasar — und der andere der Juniorpartner — Pa-
troklos, Engidu, Olivier, Karadschan, Bagdasar. Der Senior macht gewdhnlich
die Vorschlige und erwartet, dafl sie ausgefithrt werden, wahrend der Junior
Kritik iiben und Anregungen vorbringen kann und keineswegs zu blindem Ge-
horsam verpflichtet ist. Am Ende wird eine Einigung erzielt, selbst wenn einer
der Partner an ihrer Weisheit zweifelt. Als Gilgamesch seinen Plan fiir die
Vernichtung des Riesen Chumbaba entwickelt, bringt Engidu ernsthafte Ein-
winde dagegen vor, die aber von Gilgamesch mit einem heroischen Appell bei-
seitegeschoben werden:

»Wen, mein Freund, wird der Tod nicht besiegen?
Wahrlich, ein Gott lebt immer in des Tages Helle,

Aber die Tage der Sterblichen sind gezahlt.

Alles, was sie tun, ist Wind.

Aber da du dich vor dem Tode fiirchtest,

Ist auch dein Mut keine Hilfe mehr.

Ich will dein Wichter sein.” (Gilgamesch, 111, IV, 5-1 1)

Dem unterwirft sich Engidu, und Chumbaba wird mit vereinten Kriften zur 7
Strecke gebracht. Schwerwiegender ist die Meinungsverschiedenheit iiber das 4
Blasen des Horns im Rolandslied. Als Olivier die Sarazenen anriicken sieht, ruft 38
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er Roland zu, sein Horn zu blasen und damit Karl den GroBen zu Hilfe zu rufen. %
Erwiederholt seine Aufforderung dreimal, und dreimal lehnt Roland ab (1051 f£.). _'
Was fiir Olivier eine weise VorsichtsmaBnahme ist, ist fiir Roland vom Stand- }

punkt der Ehre undurchfiihrbar. Da er versprochen hat, die Armee im Riicken §
um Hilfe bitten; denn damit wiirde er zugeben, daB &

die Aufgabe iiber seine Krifte geht. Olivier wird von diesen Argumenten ’f

zu schiitzen, kann er nicht

zwar nicht tiberzeugt, fiigt sich aber unwillig wie einem Vorgesetzten. Wenig j

spate
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r kehrt die Ironie des Schicksals die Situation um. Jetzt will Roland, der ‘
einsieht, daB der Kampf gegen den weit iiberlegenen Feind hoffnungslos ist, 1

das Horn blasen und Karl zu Hilfe rufen. Aber diesmal ist Olivier dagegen
weil der Kaiser ihnen das niemals verzeihen wiirde (1702ff.). Seine Oppositiori
ist heftig und leidenschaftlich, und die Freunde sind nahe daran, sich zu schla-
gen. Aber wieder setzt sich Roland durch und blist das Horn. Natiirlich ist es
zu spit, und beide Helden sind tot, bevor Karl der Grofle ankommt. Man kdnnte
argumentieren, daB in beiden Fillen Roland unrecht und Olivier recht hat, aber
die Dichtung lebt von der Spannung, daf sich die beiden Freunde iiber eine
fundamentale Frage der Ehre entzweien.

Die Ilias fithrt einen Fall der Ubereinstimmung zwischen zwei Freunden
vor, der kaum weniger tragisch endet als eine Meinungsverschiedenheit. Als
Achilleus plant, die Achaier dadurch zu demiitigen, daB er ihre Niederlage zu-
1a8t, und damit auch weitgehend Erfolg hat, ist sein Freund Patroklos dariiber
tief ungliicklich. Er schilt Achilleus wegen seiner Hartherzigkeit und bittet um
die Erlaubnis, den ungliicklichen Achaiern in der Schlacht beistehen zu diirfen
(XVI, 214f.). Er ist vollig im Recht. Er hat Achilleus loyal unterstiitzt, bis der

. Plan Erfolg zeitigte, und wiinscht nun nicht, da8 er zu weit getrieben wird

Achilleus erlaubt ihm zu tun, was er will. Zweifellos hat auch er inzwischen ein-
zusehen begonnen, daB er zu weit gegangen ist, aber sein Stolz erlaubt ihm
noch nicht, an der Schlacht teilzunehmen und die Lage zu retten. Stattdessen
leiht er Patroklos seine Waffen und schickt ihn hinaus. Das Ergebnis: Patroklos
wird getdtet und Achilleus bedauert seine Entscheidung bitterlich. Als er die
Nachricht von Patroklos’ Tod erfihrt, fiihlt er, dafl er selber schuld daran ist
und sein Freund hitte gerettet werden kénnen, wenn er, Achilleus, selber dabei-
gewesen wire (XVIII, 82 und 100). Diesem Gefiihl des Versagthabens muf}
er nun Luft machen, und er findet den gemidBen AuslaB im Durst nach Rache
an Hektor. Damit hofft er seine eigene Ehre und die Ehre seines gefallenen
Freundes wiederherzustellen. Die Stirke des Dichterischen liegt hier in den
michtigen menschlichen Gefiihlsausbriichen, die die Situation heraufbeschwort
und ihr eine tiefere Bedeutung geben.

Freundschaften dieser Art sind auf einer tiefen Zuneigung gegriindet. Als
Achilleus von Patroklos’ Tod hirt, streut er Asche auf sein Haupt, sein Gesicht
und seine Kleider, wirft sich in den Staub und rauft sein Haar. Seine leiden-
schaftliche, unkontrollierte Natur reagiert mit schrecklicher Gewalt auf das
Gefiihl des Verlustes, und tatsichlich ist ihm ein wesentlicher Teil seines gan-
zen Seins genommen worden. Er mufl ganz von vorn anfangen, ohne jenes Ele-
ment seines Lebens, das er fiir selbstverstindlich nahm und so sehr geschitzt
hatte. In #hnlicher Weise wird Gilgamesch vom Tod Engidus getroffen. Ob-
wohl er weniger direkt dafiir verantwortlich zu machen ist wie Achilleus fiir
den .Tod Patroklos’, ist er nicht villig ohne Schuld. Denn die Gétter haben
Engidu getbtet, weil er an den Taten Gilgameschs beteiligt war. Uber dem

. toten Engidu klagt Gilgamesch:
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,Hort mich, ihr Altesten von Uruk, hért mich an!

Um Engidu weine ich, um meinen Freund,

Wie ein Klageweib bitterlich klagend!

Du Axt an meiner Seite, so verlaBlich in meiner Hand!

Du Schwert an meinem Gurt, du Schild, der vor mir ist!

Du mein Festgewand, du Gurt fir meine Kraftfiille!

Fin boser Diimon stand auf und nahm ihn mir weg!®
(Gilgamesch, VIII, 11, 1-8)

Er erinnert daran, was er und Engidu zusammen vollbracht haben und lauft
haareraufend vor dem Leichnam seines Freundes hin und her. Wie Achilleus
sich dann besinnt, daB er seinem toten Freund die letzten Ehren angemessen
erweisen miisse, und ihm ein groBartiges Begribnis besorgt, so verspricht auch

Gilgamesch, etwas Ahnliches fiir Engidu zu tun:

,Ich Gilgamesch, dein Freund und dein Bruder,
Tch lasse dich ruhen auf vornehmem Lager,

Ja auf einem Ehrenlager dich ruhn,
Auf einem Sitz des Friedens, einem Sitz zur Linken, lasse ich dich
hinsetzen,

Daf die Herrscher der Erde die Fiille dir kiissen.,
Weinen 1a8’ ich um dich die Leute von Uruk und klagen,
Gliickliche Leute erfitll’ ich mit Gram um dich;

Ich selbst 1aB’ schmutzbedeckt meinen Leib nach dir,

Tu eine Lowenhaut um und lauf’ in die Steppe.©
(Gilgamesch, VIIL, 11, 49 — 111, 7)

Die glanzvolle Zeremonie ist der letzte Tribut, den der Held seinem toten
Kameraden zollen kann, und er knausert in nichts dabei. Es ist notwendig, und
sei es nur deswegen, um dem die verdiente Ehre zu erweisen, was Gilgamesch
und Engidu zusammen vollbracht haben.

Freundschaften dieser Art dauern gewthnlich bis zum Tode, geraten aber
auch manchmal deswegen in Gefahr, weil beide Partner etwas verlangen, das
nicht geteilt werden kann, und jeder der beiden glaubt, daB die Erlangung die-
ses Unteilbaren seine personliche Ehrensache sei. Die armenischen Briider Sa-
nasar und Bagdasar liefern ein edles Beispiel heroischer Zuneigung und gleich-
gesinnter Zielstrebigkeit, die sie in vielen schweren Priifungen erweisen. Aber
ungliicklicherweise méchten beide die gleiche Frau gewinnen, und aus diesem
Grunde kommt es zum Kampf. Sie lieben die Frau beide nicht, denn keiner
von ihnen hat sie je gesehen. Im Grunde geht die ganze Auseinandersetzung
iiberhaupt auf ein Mifverstindnis zuriick, weil eine Botschaft, die die Frau an
Sanasar sandte, versehentlich an Bagdasar ausgeliefert wird, der sich natiirlich
beleidigt fiihlt, als sein Bruder auf sein Vorrecht pocht. Die Ehre erfordert,
daB sie die Sache mit Walfengewalt ausfechten, und da sie Helden sind, tun sie
das mit groBter Leidenschaft und Konsequenz. Der Kampf dauert einen gan-
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zen Tag, und da er ohne Ergebnis bleibt, wird er am nichsten Tag fortgesetzt.
Da endlich kann Sanasar, der etwas stdrker ist als sein Bruder, diesen aus dem
gGattel werfen. In diesem Augenblick ist seine Ehre befriedigt, und damit kom-
men auch die mehr menschlichen Gefiihle wieder zum Vorschein. Augenblick-
lich bedauert er, was er getan hat:

,» Was habe ich getan! In meiner Wut
Habe ich .die Geschicklichkeit meiner Hénde nicht erkannt!
Ich habe ihn erschlagen, ich habe meinen Bruder getotet!

Gliicklicherweise ist Bagdasar nicht tot. Sanasar trigt ihn ins Haus und weint
an seiner Seite, bis er das BewufBtsein wiedererlangt. Dann wird die Ursache des
ganzen Kampfes aufgekldrt, und Bagdasar vergibt nicht nur seinem Bruder,
sondern gibt seine eigene Minderwertigkeit zu:

»Bruder! Ich konnte, ach, nicht wissen,

Dafl du so viel stirker hist als ich!

Aber um deinetwillen bin ich bereit zu sterben.

Laf} uns Frieden schlieBen. Du bist mutiger als ich.

Es ist vorbei. Ich werde keine Hand mehr gegen dich erheben.

Ich bin der jiingere, du bist mein alterer Bruder.

Alles, was du befiehlst, werde ich tun.

Ich werde dir nicht im Wege sein, Bruder.

Steh auf, geh und nimm das Midchen, gewinne sie fiir dich.“
(David Sasunskij, S. 66 1f.)

Spiter brechen die Briider gemeinsam auf, um die Maid zu suchen. Nachdem
sie noch viele Gefahren zusammen durchstanden haben, finden sie sie und er-
obern sie fiir Sanasar. Im Endeffekt wird ihr individuelles Ehrempfinden gleich-
sam transzendiert von ihrer gegenseitigen Zuneigung und von dem Koéder eines
neuen und gefdhrlichen Unternehmens vollauf befriedigt.

Im Gegensatz zu den Freunden eines Helden stehen seine Feinde, was sich
auch an der Behandlungsweise des Dichters ablesen 14Bt. Im ganzen gesehen
diirfte dabei vielleicht iiberraschen, dafl die meisten Helden ihre Gegner in
I.(rieg oder Schlacht nicht leiden kénnen und sogar verachten. Die Griinde dafiir
sind manchmal religiser Natur, wenn beispielsweise im Rolandslied die Chri-
sten die Sarazenen verachten, oder die Karakirgisen und Usbeken die Kal-
miicken und die Serben die Tiirken hassen. In solchen Fillen beruht die Stirke
der Helden auf einem Gefiihl der Uberlegenheit, die Gott ihnen verliehen hat
und weiter begiinstigt. Auf verschiedene Weisen wird dabei die Unterlegenheit
des Feindes noch besonders hervorgehoben, um sie weniger vortrefflich erschei-
IIEI':I zu lassen. Darum betont das Rolandslied die Falschheit und unbeherrschten
Lfldenschaften der Sarazenen, oder der Manas die Verschlagenheit und Zauber-
kiinsteleien der Chinesen, oder die Lieder auf Marko die Brutalitit der Tiirken.
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Es bleibt auBer Frage, daB die Menschen sich hier im Grunde gleichberechtigt
in kithner Rivalitit gegeniiberstehen; es ist mehr eine Frage des Rechts, das
dem Unrecht feindlich gegeniibersteht, und des ernsten Bemiihens, den Kampf
zu gewinnen. Unter solchen Umstinden ist Hoflichkeit auf dem Schlachtfeld
oder eine allzu groBe Riicksichtnahme auf die Besiegten oder die Gefangenen
kaum zu erwarten. Aber dennoch verbietet die Ehre allzu groBe Grausamkeit
gegeniiber dem unterlegenen Gegner. Wie Karl der GroBe mit der Taufe der
Sarazenen zufriedengestellt ist, so haben auch die Karakirgisen, wenn der Sieg
einmal errungen ist, mit dem Pliindern genug und verzichten auf eine wahllose
Schlichterei. Obwohl die Helden in diesen Féllen von einer exklusiven Religion
angefeuert sind, bleiben sie heroisch nur im Rahmen bestimmter feststehender
Grenzen. Wenn das Rolandslied diese gewisse Gleichheit der Antagonisten an-
scheinend nicht recht wahrhaben mochte und den gegenseitigen Respekt und
den Austausch von Hoflichkeiten, wie er etwa zwischen Richard Lowenherz und
Saladin praktiziert wurde, kaum ahnen 14Bt, unterwirft es sich doch gewissen
Anstandsregeln und gesteht den Besiegten, selbst wenn sie Heiden sind, einige
elementare Menschenrechte zu. In dieser Beziehung ist das Rolandslied jeden-
falls nicht grundverschieden von den mohammedanischen und buddhistischen
Dichtungen der Tataren und Mongolen.

Wenn Religion in der Haltung der Helden eine weniger wichtige und be-
herrschende Rolle spielt, besteht die Méglichkeit, daBl sich die beiden gegneri-
schen Seiten in einem Krieg mit betrdchtlich groBerer Ungezwungenheit und
Gleichheit behandeln. In der Ilias liefern sich die Achaier und Trojaner auf
dem Schlachtfeld verzweifelte Kimpfe, aber dennoch gibt es keine Greueltaten
und nur sehr wenige Ausbriiche wirklichen Unrechts. Zeitweise werden sogar,
wie etwa beim Zusammentreffen von Glaukos und Diomedes, freundschaftliche
Beziehungen aufgenommen und Geschenke ausgetauscht, und wie wild auch
Achilleus’ Zorn gegen das ganze Geschlecht des Priamos wiiten mag, so be-
handelt er doch den alten Mann bei seinem Bitthesuch um den Leichnam Hek-
‘tors mit groBer Feierlichkeit und Nachsicht. Natiirlich nahmen an diesem Krieg,
der um eines Mannes Frau willen gefithrt wurde, viele der Haupthelden nur
teil, um durch Tapferkeit Ehre zu gewinnen. Sie hatten daher keinen Grund,
die andere Seite zu hassen oder zu verachten, die in Religion und Lebensweise
der ihren ja in vielem sehr nahe verwandt war. Vielleicht hat es etwas Ahnliches
auch in den altgermanischen Kriegsliedern gegeben, und zwar aus den gleichen
Griinden. Im Lied von der Hunnenschlacht ist der Kampf in der Tat fiirchter-
lich, aber dennoch gibt es darin keine Anzeichen fiir echte Grausamkeit, und
Humli, der Hunnenkonig, besteht ausdriicklich auf der Unverletzlichkeit des
von den Goten geschickten Gesandten. Im Hildebrandslied geht dem Kampf
swischen Vater und Sohn ein wiirdiger Austausch von Fragen und Antworten
iiber Herkunft und Vorfahren voraus. Andererseits gilt es als selbstverstindlich,

74

A At i

daB ein Bruch der Regeln heroischen Verhaltens, wie etwa im F innsburglied
dargestellt, blutig gericht werden muf. Die germanische Welt besaB, wie die
Welt Homers, einen strengen Kodex fiir das Verhalten der Gegner 1,1nterein-
ander. Natiirlich wurden die Regeln manchmal gebrochen, aber das konnte
nicht so leicht vergeben werden und forderte meist grausame Rache heraus.
Im allgemeinen gilt, daB bei aller Blutriinstigkeit und Grausamkeit der Kriege
und bei aller rasenden Besessenheit der Kriegsteilnehmer ein gewisser Ver-
haltenskodex immer beachtet worden ist, der nachdriicklich darauf bestand, daf3
der Gegner eines Helden letztlich doch von der gleichen Art ist wie er s;,lber
und daB er daher immer so behandelt werden sollte, wie der Held selber be—,
handelt zu werden wiinschte.

Ausnahmen von dieser allgemeinen Regel sind dann zu verzeichnen, wenn
ein Held fiihli, daB ein Gegner ihn in seiner Selbstachtung verletzt oder,seinen
Heldenstolz beleidigt hat. Darum hat Achilleus einen so ungeheuren Haf auf
Hektor, der ihm mit der T6tung Patroklos’ einen unverzeihlichen Schlag ver-
setzt hat. Exr glaubt, daB sein Leben ruiniert sei, und das BewuBtsein, daf er
Patroklos vorm Tode hitte bewahren kionnen, macht seine Verbitten,mg nur
noch grofer. Sein verwundeter Stolz kann nur durch den Tod Hektors be-
sanftigt werden, und als er ihn endlich getdtet hat, fiihlt er sich immer noch
unzufrieden und mochte den Korper des Toten miBhandeln. Sein Zorn be-
ruhigt sich erst, als er sich den eindringlichen Bitten Priamos’ unterwirft und
den Leichnam Hektors herausgibt. Damit wird er wieder verniinftig, gewinnt
er sein normales Ich zuriick. Ein noch fiirchterlicherer HaBl kommt in den
Atlamdl zum Ausdruck, wenn Gudrun an ihrem Gatten Atli Rache nimmt
weil er ihre Briider getdtet hat. Zuné#chst bringt sie ihre eigenen Kinder un;
und serviert sie Atli zum Nachtmahl. Aber das geniigt ihr noch nicht; sie muf}
ihn unbedingt auch noch ihre Absicht, ihn selber zu toten, wissen lasser’l:

,,Schér}er schiene mir’s, zu erschlagen dich selber:
Not t{lfft genug doch nie solchen Fiirsten.
Vollfiihrt hast du friiher, das Volk kennt kein Beispiel,

Wahns"inn, Gewalttat, auf der Welt hienieden.

Nun"hauftest du’s noch héher, als bisher wir’s wuf3ten:

Das drgste veriibtest du; dein Erbmahl begingst du.*
(Atlamdl, 81)

Gudrun unterscheidet sich darin von Achilleus, daB sie in einer Weise han-
d_elt, .die in ihrer Situation vielleicht unvermeidlich ist, aber gleich ihm verletzt
s?e die iiblichen Regeln, weil ihre Ehre schwerstens verletzt worden ist und sie
sich daher zu dieser extremen Handlungsweise gezwungen fiihlt.

Wo Ehre in HaB und Gewalttat umschligt, kann die Heldendichtung eine
bes‘ondere Art von Horror entwickeln. Das ist keineswegs gegen ihre Natur
Kriegerisches Leben bringt BlutvergieBen und Zerstérung mit sich, und de1:
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Dichter muB zwangsliufig davon berichten, und wenn dabei ein gewisses MaQ

iiberschritten wird, so ist das nur ein weiteres Zeichen dafiir, daf3 heroisches
Leben voll hochst gefihrlicher Risiken steckt, und daB der Held sich diesen
genau so wie den anderen Gefahren stellen muB. In den Léndern, die einmal
unter der Herrschaft der Tiirken gelitten haben, berichten die Dichter oft aus-
fithrlich von den grausigen Taten der fremden Herren und erzihlen mit bru-
taler Offenheit von fiirchterlichen Folterungen und Verstiimmelungen. Manch-

mal wird dabei nur die Gelegenheit wahrgenommen, um das Vergniigen der

Rachsucht auszukosten, so wenn sich etwa die Tiirken gegenseitig foltern, wofiir

das griechische Lied von der Eroberung von Gardiki im Jahre 1812 ein Beispiel
liefert. Ali Pascha bestraft ungehorsame Offiziere und weist jede Bitte um

Gnade zuriick:

,Hier, nehmt diese Méanner und bringt sie hinaus zum breiten Ufer
des Sees:
Nehmt auch Holzlatten mit und jede Menge Nagel.
Weg mit euch! Nagelt sie an die Bretter und werft sie dann ins Wasser.

Dort 1aBt sie den ganzen Tag schwimmen, den ganzen langen Tag laBt
sie dort rudern.”

(Passow, CCXIX)
e Findigkeit in teuflischen Foltermethoden auf ihre
muB die Situation natiirlich in-ernsteren Tonen
chreiben auch sie mit dem gleichen

‘Wenn die Tiirken ihr
griechischen Opfer anwenden,
behandelt werden, aber die Dichter bes
faszinierten Horror. Es macht einen schon das Blut in den Adern erstarren,
wenn man von der affektierten Ritterlichkeit liest, die ein Wesir spielt, als Kitzio

Andoni gebunden vor ihn gefiihrt wird:

,Jetzt nehmt ihn und bindet ihn schnell unten an die Platane,

Gemartert wird er nicht; ihr seht ja, daf} er ein Held ist.

Nur Himmer nehmt, und zerschlagt seine Arme und Beine mit
Himmern;

Und brecht ihm die Arme, und brecht ihm die Beine mit den
Hiammern.

Fxr hat Albanier erschlagen und sogar Veli Ghekas

Mit dreizehn seiner Leute, und noch andere Soldaten.

So quilt ihn nur, soviel ihr kénnt, und schlagt ihn mir in Stiicke.
(Baggally,S.71)

Ftwas wie patriotischer Stolz schwingt natiirlich in der Art mit, wie der
r von der Folterung seines Landsmannes durch den tiirki-
die die Klephten auf sich nehmen
gliubigen Unterdriicker erhoben, und es

sie auch aufzuzeigen. Der Leser ist mit Recht vor Schrecken ge-
e befriedigende Feststellung,

ihrem Charakter entsprechend handeln und daB die

griechische Dichte
schen Wesir berichtet. Das waren Risiken,

muBten, wenn sie sich gegen ihre un

war nur fair,
1ihmt, aber dieser wird etwas gemildert durch di

daB die Tiirken ja nur
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Anstrengung, sie zu vertreiben, nur um so notwendiger wird, solange Dinge

djeser Art passieren.

In allen diesen Fillen geschehen die Grausamkeiten in einem Kampf zwi-
schen zwel Volkern, und unsere Sympathien sind alle auf einer Seite. Andere
Grausamkeiten sind jedoch nicht so klar definiert und erwecken entschieden
gemischtere Gefiihle. Es kommt tatsichlich vor, dafl sich Dichter iiber Grau-
samkeiten nur um ihrer selbst willen verbreiten, sie als ein Element unter an-
deren in einer guten Geschichte behandeln oder zumindest als ein Mittel, die
extremsten Notlagen zu illustrieren, in die das heldische Leben seine 'i‘eil-
nehmer fiihren kann. In solchen Fillen werden moralische Uberlegungen un-
vermeidlich, und es wire unrecht anzunehmen, daf3 die Dichter sich dessen nicht
bewuBt gewesen wiren. Gerade in diesem Zusammenhang entwickelt die nor-
dische Altere Edda eine betrédchiliche Fertigkeit. In einigen Liedern wird die
Krise durch ein grausames Freignis ausgelost, iiber dessen Bedeutung sich der
Dichter durchaus im klaren ist. Man kénnte meinen, daB3 das darin zum Awus-
druck kommende grimmige Temperament auf die harten Lebensbedingungen
in Island und darauf zuriickzufiihren sei, da8 das Leben eines Menschen dort
nur wenig gegolten habe. Leicht auch wire es, diese Haltung auf die Lebens-
anschauung der Wikinger zu beziehen. In Wirklichkeit diirfte sie noch weitaus
ilter sein. Einige der grausigsten Geschichten gehen zweifellos auf das ger-
manische Heldenzeitalter zuriick, und man darf vielleicht sagen, daf} die Ncg)rd-
minner eine urtiimliche Brutalitdt bewahrten, die ihre Vettern in England
und Deutschland langst abgelegt hatten. Aber welche Erklirung man auch
immef finden mag, feststeht, daB das Element des Grausamen mit Geschick
und Uberzeugungskraft genutzt wird. Die Geschichten sind gewthnlich kurz
und biindig und berichten von Gewalttaten, die in einem relativ kurzen Zeit-
raum stattgefunden haben. Weil sie die iibliche Geschwitzigkeit der Helden-
dichtung auf ein Minimum reduzierten, muBten sich die nordischen Singer
zwangsldufig an die aufregendsten Vorginge halten. Es war unvermeidliih
daB sie eine Geschichte von Gewalttaten mit einem Héhepunkt extremer Grau-,
samkeit krénten. Daher jene Horrorszenen, die fast ohne Parallele sind. Tat-
Szliche ist, daB auch die griechische Sage grausame Episoden kannte Wif; etwa
die Geschichten von Tantalos und Atreus oder Tereus, aber es ist be,zeichnend
d?B Homer, der sie gekannt haben muB, sie schweigend iibergeht. In der nor-’
dischen Dichtung dagegen haben sich solche Geschichten von der friihesten bis
zv:u' letzten Entwicklungsphase gehalten und sich als unersetzlich gerade fiir
dle. typ%schsten Effekte dieser Dichtung erwiesen. Obwohl sich etwas Gleich-
zf‘.tlges m‘ den prirflitiveren Zweigen der Heldendichtung sehr wohl finden liefle

irfen wir bezweifeln, ob es da mit der gleichen kalkulierten Berechnung be-,
nuilzzt worden ist; es scheint vielmehr, da das Grausame hier, zumindest teil-
weise, der mangelnden Einfithlungsgabe der Dichter zuzuschre’iben ist.
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Greuelszenen dienen oft zu nicht mehr, als den Heroismus des Helden zu
unterstreichen und zu demonstrieren, daB er selbst unter den schrecklichsten
und furchtbarsten Umstinden seinen Mut nicht verliert und seinen Stil be-
wahrt. In solchen Fillen nehmen die Priifungen, denen sich ein grofer Mensch
unterwerfen muB, besonders schmerzliche Formen an, aber es bleibt doch eine
Priifung, deren Zweck es ist, heldische Haltung und Standfestigkeit in ihrer
ganzen, wahrhaften GroBe zu enthiillen. In den grausamen Geschichten von
Atlis Mordunternehmen an den Sohnen Gjukis finden sich Beispiele dafiir. Das
erste ist, wie Hognis Herz bei lebendigem Leibe herausgeschnitten wird. In den
Atlamdl gibt sich der Dichter besondere Miihe, Hégni zu loben:

Sie faB3ten den volkskiihnen; da fand sich kein Ausweg
Fiir die tapfern Recken, die Tat zu verzégern.
Hégni lachte, es horten die Mannen:

Kraft zeigen konnte er, Qualen ertrug er. (Atlamdl, 61)

TIn der Atlakvida hilt der Dichter einen Kommentar fiir iberflissig und zeigt
mit bewundernswerter Kiirze Hognis unglaubliche Selbstbeherrschung und Ver-

achtung des Schmerzes:

Da lachte Hogni, als zum Herz sie schnitten
Dem lebenden Helmschmied : garnicht dacht er an klagen.*
(Atlakvida, 25)

Die Grausamkeit dieser Episode ist so enorm, dal es einem fast den Atem
verschligt, aber dennoch bleibt das Gefiihl erstaunter Bewunderung fiir einen
Mann erhalten, der sich so frohlich-natiirlich einem schrecklichen Schicksal
unterwirft. Ein shnlicher Eindruck wird durch die Szene provoziert, in der
Gunnar von Atli in die Schlangengrube geworfen wird. Sie erscheint sowohl
in der Atlakvida wie in den Atlamdl, und die Darstellung ist in beiden sehr
ihnlich. Beide berichten, da Gunnar Harfe spielt, wihrend er in der Grube
ist, und beide vermeiden es, ausfiihrlich darauf hinzuweisen, daB er auf diese
Weise dem Tod entgegensieht. Gunnar ist entschlossen, um keinen Preis Atli
das Geheimnis des versteckten Goldes zu verraten, hinter dem Atli her ist, und
der Dichter der Atlakvida zeigt, was Mut in einer solchen Situation alles vermag:

den Landherrn da
der Hunnen Schar,
Doch Gunnar schlug
hartes Mutes;
So soll ein kiithner
Reichtum hiiten. (Atlakvida, 34)

Lebend legte
Hin in den Hof
‘Wo Schlangen glitten.
Mit der Hand die Harfe
Die Saiten klangen.
Ringvergeuder

Der Dichter der Atlamdl ist weniger an den Griinden fiir Gunnars Leiden
interessiert als an der Art und Weise, wie er damit fertig wird. Er erwihnt das
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aufschluBreiche Detail, daBl Gunnar die Harfe mit seinen FiiBen spielt — weil
wie das Publikum wissen muf3, seine Iénde gefesselt sind: : ,
Die Harfe nahm Gunnar,
Die Weiber weinten,
Esklagten die Krieger,
Die Balken barsten.

er griff mit den FuBzweigen;
so wullt er zu spielen.
die den Klang hérten;
Der Frau gab er Botschaft.

(Atlamal, 62)

Da Gunnars Heroismus eine grausame Situation und eine auBergewdhnliche
Persﬁnliche Entwiirdigung iibersteht, soll der Horror nur zeigen, was fiir ein
grofier Mann er ist.

Die nordische Dichtung geht noch viel weiter, wenn sie die Totung von
Kindern behandelt. Das Thema war der griechischen Dichtung nicht unbekannt
wie etwa die Geschichten von Tantalos und Atreus beweisen, wo Kinder bei’
Banketten zum Verzehr auf den Tisch gebracht wurden. Aber die nordischen
Dichter behandeln dieses Thema und #hnliche in besonders grausamer Weise
Als Wolund sich anschickt, seine Rache an Nidud zu vollziehen, der ihn viele;
Jahre lang gefangen gehalten hat, ist sein erster Schritt, Niduds Kinder in sein
Haus zu locken und zu téten. Er fihrt dann in seinem grausigen Plan so fort:

Doch unter den Haaren die Hirnschalen

Faf3te er in Silber und sandte sie Nidud.

Doch aus den Augen Edelsteine

Gab er der kundigen Gattin Niduds.

Doch aus der beiden Briider Zdhnen

Schlug er Brustschmuck und schickte ihn Bédwild.
(Volundarkvida, 251F.)

Nidud, dessen Gattin und dessen Tochter Bsdwild lassen sich tiuschen, und
der Hohepunkt ist erreicht, als Wolund ihnen die Wahrheit erzihlt. D’amit
Wi‘rd klar, daB3 Wélunds Tat allein von Rachedurst diktiert war, und da er von
Nidud mehr als gemein behandelt worden ist, erweckt sein Tun zumindest
fetwas Sympathie. Aber dennoch diirfte es schwerfallen, sich von allen Skrupeln
dber‘ die grausige Art und Weise der Rache Wolunds freizumachen. Es blljaibt
zumindest moglich, daB auch das nordische Publikum #hnliche Gefiihle gehegt
hat. Jedenfalls setzt der Dichter das Mitgefiihl seines Publikums einer starkegn
Be.l‘astung aus, und die Erklirung dafiir ist vielleicht darin zu suchen, daB
Wolund weniger ein Held als ein Zauberer ist. Als listenreicher Schmied,steht
er auflerhalb des Kodex der Heldenehre, und es iiberrascht nicht, daf} er finstere
Zaubereien betreibt. Wolund sollte eben nicht mit Respekt, sondern mit Furcht
}lnd Scheu betrachtet werden, als einer, der im Besitz eines besonderen Wissens
ist und dieses zu grausigen Zwecken miBbraucht. Wenn einem solchen Mann
Unrecht geschieht, muB seine Rache auch grausamer sein als iiblich. Und es

79




bleibt uns daher nicht erspart, seiner Geschichte mit etwas Verstindnis fir die

grausigen Mittel, die er dabei verwendet, zuzuhoren.

Auch Gudrun tétet Kinder, aber es sind ihre eigenen und sie gibt sie ibrem
Gatten zu essen. Weil er ihre Briider getotet hat, muB sie sich an Atli rdchen.
Sie ist entschlossen, diese Rache so vollstindig und unnachsichtig wie moglich
2u vollziehen. In der Atlakvida erfahren wir nicht, wie Gudrun ihre Kinder ge-
tétet hat, und der erste Hinweis darauf erscheint erst, als sie zu Atli sagt:

frohlich in der Halle,
die Haustiere Gudruns!®
(Atlakvida, 36, 3-4)

,Empfange, First,
Die zur Hel hingingen,

Die ,,Haustiere® sind ihre Schne Erp und Eitil, deren Fleisch Vater Atli
unwissentlich verzehrt. Sobald er das getan hat, sagt Gudrun ihm die Wahrheit,
und damit ist die erste Phase ihrer Rache vollendet. Der Dichter betont, dall
Briider noch um ihre Kinder, die sie ja selber
amit ihren Charakter als besonders grau-
die Episode in fast gleicher Weise, aber
chter stellt hier das Schicksal der
drun fragen liBt, warum sie sie

Gudrun weder um ihre toten
umgebracht hat, weint, als wollte er d
sam hinstellen. In den Atlamdl wird
mit unterschiedlichem Akzent erzahlt. Der Di
Knaben nachdriicklich heraus, indem er sie Gu
umbringen will, und er macht die ganze Sache no
daB Gudrun bei ihrer aufklarenden Erzihlung Atli nichts erspart:

ch grausamer, wenn er zuldfit,

,»Als Schalen beim Biertrunk sind gebraucht ihre Schidel;
So braut ich das Bier dir: ihr Blut mischt ich drunter.

Der Briider Herzen briet ich am Spiefie;

Tch kam mit der Kost zu dir, Kalbfleisch nannte ich’s.

Alles genossest du, nichts blieb da tibrig,

Gebrauchtest die Backzéhne, zerbissest es gierig.
(Atlamadl, 77 £.)

Tn beiden Berichten heiBit Gudruns Tatmotiv Rachedurst, und darin dhnelt
zugefiigt

sie Wolund. Da ibr Gaite ihr kaum wiedergutzumachendes Unrecht
hat, indem er ihre Briider toten lief, de
keine Gnade. Bis zu einem gewissen Punkt ist
Rache nimmt eine so schreckliche Form aun, daB
bewufit gewesen sein miissen. Sie betonen die

welche extreme Lage Gudrun gebracht worden ist
perament sich mit aller schrecklichen Konsequenz
schlimmste Weise zu demiitigen.

In diesen Schreckensszenen kommt

das in der Heldendichtung eine nicht unwesentliche Rolle spiel

fiir das Unheil, das allen groBen Mensche
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ren Schatz er begehrte, verdient er
Gudrun also im Recht, aber ihre
die Dichter sich dessen vollauf
Grausamkeit, weil sie zeigt, in
und wie ihr heroisches Tem-
darauf konzentriert, Atli auf :

aber noch etwas anderes zum Ausdruck, :
t — das Gefiihl ;

n droht, und das Gespiir fiir den

schb'pferischen Reiz dieses Schicksals. Dieses Thema ist kaum vermeidbar. Men-
schen, die sich Gewalttaten verschreiben, werden oft finden, daB3 ihre Taten
sich gegen sie selber wenden und sie vernichten. Der Dichter mul} natiirlich
davon berichten, und indem er es tut, versucht er durch die Art der Behandlung
den Gegenstand zu erklidren und tmplicite zu kommentieren. Im ganzen gesehen
umgehen die primitiveren Arten der Heldendichtung solche Themen. Die Hel-
den der Karakirgisen, der Kalmiicken oder der Jakuten beschlieBen ihre Tage
gliicklich und zufrieden, hochverehrt und erfolgreich. Selbst Homer vermeidet
es, die Ilias tragisch enden zu lassen. Es ist wahr, dafl er mehr als einmal an-
deutet, daB der Tod des Achilleus nicht mehr fern sei. Aber dennoch endet die
Ilias nicht mit ihm, sondern mit dem Begrdbnis Hektors. Andererseits kommt
ja auch in der Odyssee sehr wohl zum Ausdruck, daBl Odysseus nicht villig
sicher ist, selbst nachdem er die Freier getStet hat, aber nichtsdestoweniger
pelaBt die Dichtung ihn im Besitz seiner Frau und seines Hauses. Die Helden
der Jugoslawen, Franzosen, Norweger und Angelsachsen stellen sich dagegen
furchtlos endlosen Unbilden und Katastrophen. Die Frage ist, welche Art Dich-
tung daraus gewonnen wird.

Zunichst ist wert festgehalten zu werden, dall unheilvolle Ereignisse in der
Heldendichtung selten in einem wahrhaft tragischen Geist abgehandelt werden
Was im Rolandslied oder im Maldon oder in den jugoslawischen Gedichten.
iiber Kosovo geschieht, ist tatsichlich ein gigantisches Unheil, aber nicht von
der gleichen Art wie etwa das, das ihm Konig Oidipus oder im Lear passiert
Finmal haben wir, wenn Roland oder Byrhtnoth nach einem wiitenden Gefech;:
fallen, nicht das gleiche Gefiihl volliger Trostlosigkeit und Sinnlosigkeit, dem
wir in der echten Tragédie begegnen. Hs ist moglich, daBl die Anstrengljmgen
de‘r Helden vergeblich waren, daBl ihre Armeen vernichtet sind und ihre Feinde
triumphieren. Es ist ebenfalls wahr, daB sie haufig auf Grund ihrer eigenen
Entscheidungen in einem Netz von Unheil gefangen zu sein scheinen, aus dem
es kein ehrenhaftes Entkommen mehr gibt — es sei denn durch den 'I"od Aber
selbst wenn man das alles zugibt, bietet noch ihr Tod irgendwie Geleg.enheit
z'L‘u- Demonstration von Stolz und Befriedigung. Wir haben nicht nur das Ge-
fu‘hl, daI‘S. sie ihr Leben nicht umsonst dahingegeben haben, zumal sie ein Bei-
spiel dafiir gesetzt haben, wie sich ein Mann zu verhalten hat, wenn er sich der
letzten Priifung des Heldentums unterziehen mufl, sondern ,Wir fithlen auch
dafl er mit seiner Wahl dieser bestimmten Todesart sich selber ein logische;
ur%d passendes Ziel gesetzt hat. Ein Mann, der andere getStet hat, mufl bereit
sel.n, selbst getdtet zu werden. Darin steckt mehr als nur dichterisc};e Gerechtig-
keit; es }commt darin der Gedanke zum Ausdruck, daf3 der Held, weil er sei1g1e
kmer;:schhf:hen (‘3'aben der hirtesten Belastung aussetzt, schlieBlich mit etwas
n?: ;:;::ert dWI?df das iib'er seir.l.e Kr.'aift.e geht. Und dann ist seine Niederlage

und billig. Zweitens diirfen wir stark bezweifeln, ob die Katastrophen

8 Bowra, Heldendicht
, ung 81




der Heldendichtung normalerweise Mitleid und Furcht erweckt haben. Tut es
uns wirklich leid um Roland, um Lazar oder die Helden des Maldor in ihren
letzten groBen Kimpfen? Haben wir nicht eher das Gefiihl, daf} das alles irgend-
wie glanzvoll und groBartig und irgendwie auch genau das ist, was sie sich
selber fiir ,,das gute Ende eines langen bewblkten Tages” gewiinscht haben?
Und, weiter, fithlen wir eine wirkliche Besorgnis um sie? Natiirlich wissen
wir, daB sie sich auf furchtbare Wagnisse einlassen und kaum eine Chance
haben davonzukommen. Aber sicherlich bringen wir fiir sie nicht das gleiche
Gefiihl echten Mitleids auf, das wir fiir Lear auf der Heide oder fiir Oidipus
empfinden, wenn er beginnt, die ganze schreckliche Wahrheit zu entdecken.
Tatsichlich wird doch unser Stolz auf die Helden und unser Vergniigen an
ihnen nur noch groBer, je niher sie ihrem Ende zuschreiten. Das ist sicherlich
die rechte Art und Weise, in der sie sich angesichts des nahen Todes benehmen
sollten, und wenn der Tod nicht nahe wére, wiirden sie die Chance verpassen
zu zeigen, aus welchem Stoff sie wirklich gemacht sind.

Grofe Katastrophen bieten den Helden Gelegenheit, ihre groBten Anstren-
gungen zu machen und ihre schionsten Heldentaten zu vollbringen. Das gilt
in hervorragender Weise fiir das Rolandslied, in dem micht nur Roland und
Olivier, sondern auch ihre Kameraden Kraft und Geschicklichkeit in einem
erstaunlichen AusmaB beweisen. Obwohl sie sich einer aulBergewidhnlichen
{bermacht von Feinden gegeniiber sehen, iiberbieten sie alle ihre fritheren
Taten, und Roland wie Olivier téten eine groBe Zahl von Gegnern, bevor sie
selber verwundet werden. Wenn sie schlieBlich tédlich getroffen niedersinken,
so ist ihr Tod weitgehend auf ihre vollige Erschopfung zuriickzufiihren. Sie
haben alles und sogar mehr als alles getan, was von ihnen erwartet werden
kann, und darum bietet ihr Tod auch kaum Grund zur Trauer, ganz zu schwei-
gen von heftigen, tragischen Emotionen. Genau das ist es auch, was sie sich
gewiinscht haben. Denn, wie Karl der GroBe sagt:

,Ich war dereinst am Weihnachtsfest in Aachen,

Und meine tapfern Ritter rithmten sich

Gar groBer Schlachten und gewalt’ger Stiirme.

Da hort’ ich Roland diese Worte sagen:

Nicht anders wiird’ er sterben in der Fremde,

Denn als der erste vor den Rittern allen

Und nach dem fremden Land das Haupt gewendet,

So stirbt ein Held als ein Eroberer!“ (Roland, 2860-2867)

Ein solcher Tod hat unbestreitbar etwas Vollkommenes und Befriedigendes.
Das gleiche gilt fiir den Maldon. Als Offa in der Schlacht stirbt, entspricht sein
Ende dem, was er selber gewiinscht haben wiirde, und auch dem, was seine Be-

gleiter als recht und passend empfinden:
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Schnell wurde Offa
Doch was er versprach
‘Wie er einst prahlte
Daf sie beide vereint
Unversehrt nach Hause, —
An Wunden vergehen,

erschlagen in der Schlacht;
seinem Fiirsten, das vollbracht er,
vorm prinzlichen Goldschenker,
zur Festung einst reiten wiirden,
oder heldisch fallen gegen den Feind,
auf dem Feld der Schlacht.

(Maldon, 288-293)

Das Geheimnis der Heldendichtung liegt darin, daB sie im Heldentod die
einzig richtige Erfiillung eines heldischen Lebens sieht. DaBl Roland wie auch
die Ménner des Maldon in der Verteidigung sterben, spielt keine Rolle. Es ist
weit wichtiger, daf3 sich ihre perstnliche Ehre durch alle Bedrohungen hindurch
behauptet hat und daB ihre eigenen Prahlereien und die hohen Erwartungen,
die andere in sie gesetzt haben, gerechtfertigt erscheinen.

In der Heldendichtung wird der Tod, ganz gleich wie unselig er ist, ge-
wohnlich vom Ruhm {iberstrahlt. Aber es gibt einige Fille, wo er echt tra,gisch
wirkt und auch einen ganz anderen Effekt hervorruft. Solche Fille ergeben sich
meist aus einem Konflikt zwischen zwei Helden und sind die Folge einer Aus-
einandersetzung, die nur durch den Tod beigelegt werden kann. Da nun beide
Gegenspieler edel und attraktiv sind, muf3 der Tod des einen Gefiihle ausldsen
die wenig mit Stolz und Ruhm zu tun haben. Das gilt fiir den Kampf ZWischeI;
Achilleus und Hektor. Thr Zusammentreffen im todlichen Zweikampf ist un-
vermeidlich, kaum weniger vermeidlich, als da8 Hektor verliert. Er ist, im
Sinne des Heroentums, von geringerem Wert als Achilleus, dem er weder an
Wendigkeit noch an Stirke gewachsen ist. Aber menschlich ist er zumindest
ebenso anziehend wie Achilleus, und darum geht uns sein Schicksal so nahe.
Dariiberhinaus erscheint es uns besonders wichtig, weil von seinem Leben soviel
abhingt — das Schicksal seiner alten Eltern, seiner Frau und seines kleinen
Sohnes und iiberhaupt die gesamte Existenz Trojas. Der Tod ist der Hshepunkt
seines Lebens, und er selber weill, daB er nahe ist. Aber als er stirbt, ist jedes
Gefithl der Befriedigung von den Vorwehen nahenden Unheils wie hinweg-
gefegt, das nun nicht mehr aufzuhalten ist. Es ist, als ob mit seinem Tod das
ganze Troja in seinen Fundamenten erschiittert worden wire (Ilias, XXII
51‘10 ff.). Dazu betont Homer noch den tragischen Charakter von Hektors Tod,
indem er dessen Wirkung auf seine Frau zeigt. Sie sitzt am Webstuhl un(i
befiehlt den Dienern, das Badewasser fiir die Riickkehr Hektors vorzuwirmen.
I?Ib'tzlich hort sie Klagegeschrei und geht, um den Grund zu erfahren. Dabei
sieht sie mit eigenen Augen, wie der tote Korper Hektors hinter dem Streit-
wagen Achilleus’ durch den Staub gezogen wird (Ilias, XXII, 437 {f.). Dieser
T"Od hat mit dem Rolands nichts gemein. Hektor ist zu sehr dem rein Mensch-
lichen verhaftet, als daB er den einsamen Ruhm gewinnen konnte, den ein
Held mit dem Tod auf dem Schlachtfeld normalerweise gewinnt. In seinem

[
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Fall ist die einzige Folge des Todes Schmerz und Trauer, und das zeigt Homer

die die Frauen von Troja anstimmen.
¢t auf das Schicksal Sigurds in der Alteren Edda zu,
ein schreckliches Ende findet, fiir das es keinen
Trost im Sinne der gloriosen Kronung eines Teldenlebens gibt. Sein Tod ist
noch schrecklicher als der Hektors, denn er wird von einer Frau bewerkstelligt,
die ihn liebt, und von einem Mann, dem er vorziigliche und ergebene Dienste
geleistet hat. Wenn Gunnar Briinhildes Forderung nachgibt, Sigurd zu er-
schlagen, entsteht eine Situation, die uns nur mit Abscheu und Schrecken er-
fifllen kann. Dazu kommt, dafl dieser Tod mit Methoden bewerkstelligt wird,
die jede Sympathie zerstoren, die wir sonst fiir die Mérder noch hegen mdchten.
Diese mogen selber iiberzeugt sein, nach dem Gesetz der Ehre zu handeln, aber
ihre Tat ist kaum weniger als unehrenhaft. Gunnar glaubt, daB er selber
Sigurd nicht tdten kann, da er durch einen Freundeseid mit ihm verbunden
ist. Deshalb iiberredet er seinen Bruder Guttorm, der nicht durch einen solchen
Fid gebunden ist, die grausige Tat fiir ihn zu vollbringen. Guttorm greift
Sigurd hinterlistig an, als dieser schlafend im Bett liegt, und der einzige Trost
der ganzen Episode ist der, daB Sigurd doch kimpfend stirbt und, bevor er

susammenbricht, noch seinen Morder totet:

in den Klagegesidngen,
Fiwas Ahnliches tri
der, ein grofer Held auch er,

7ur Rache erhob sich der Held im Saal
Und warf das Schwert dem schnellen nach:
Aus des Fiirsten Faust flog gewaltig

Auf Guttorm Grams GleiBender Stahl.
Nach zwei Seiten sank der Mdrder:

Hinde und Haupt sanken hin nach vorn;
Riickwirts fielen die Fiile zu Boden.

(Sigurdarkvida en skamma, 224.)

Der Dichter gibt sich alle Miihe, um Sympathie fiir Sigurd zu werben und

seinen Tod als AnlaB fir erschrecktes Mitleid zu nehmen. Es ist und bleibt

ein grausames Verbrechen, seine Griinde sind vom heroischen Standpunkt aus

ungreifbar. Und was bleibt, ist der reine Horror.

Die immer gegenwirtige Drohung eines gewaltsames Todes ist eine Heraus-
forderung des Helden. Sie bedeutet, dal er in der kurzen und ungewissen Zeit-
spanne, die ihm gewihrt ist, sein wirklich Bestes geben mulB, um alle seine
Fihigkeiten zu verwirklichen und seinem Namen Unsterblichkeit zu gewinnen.

Aber die Dichter geben sich ni
letztes Verloschen darzustellen. Si
mit groBter Kithnheit stellen und versuchen,

die zwielichtige Welt der Toten zu erforschen oder sogar mit Geistern

griinden,
in Verbindung zu treten. Dann wird einen Augen

das das menschliche Leben einhiillt, und wir er
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cht immer damit zufrieden, den Tod als ein 3§
e erzihlen manchmal, wie Helden sich ihm }
seine letzten Geheimnisse zu er- A

i~

blick lang das Dunkel erhellt,
fahren etwas von den ehrfurcht- :

gebietenden Michten, die das Schicksal der Menschen bestimmen. St i

auf die bekannte, reale Welt zu beschréinken, bricht die Heldendi ‘h Y Sl'Ch
in das Unbekannte ein, vergroBert ihren Horizont und riickt ih;c 1;'mg "hler
in eine ungewohnte Perspekiive. Solche Episoden sind sicherliche 'Org'ange
bleibsel der schamanistischen Dichtung und heute noch bei Tibet euj; UPer-
Tataren und Finnen durchaus gebriuchlich. Aber was fiir ei ern,zbakan-
natiirlich und selbstversténdlich ist, muBl bei einem Helden um e auPerer
raschen und diirfte chne besondere Interpretation kaum Versténs(;l'n;mhr'uber-
ist durchaus in der Ordnung, wenn die Zauberer des Kalevala, di lc'l S;lm. o
heimnisse der Erde zu ergriinden suchen, dem Gott des Tod’es le' o il o
abstatten. A"ber wenn der estnische Kalevide das tut, handelt er emen‘ o
heroischen Ubermuts, treibt ihn das Verlangen, auch ,die letzten um(;s el?er o
sten Michte, die ihn beherrschen, zu besiegen. Ein solch abenteuerri' lzwnll;gend_
nehmex.l kan.n natiirlich nicht ohne Zauberkraft durchgefithrt werd - nte'r_
zeigt sich die schamanistische Neigung des Kaleviden. Aber seinen{) .
mente hat er, wenn er seine Zauberkrifte fiir rein menschliche Zv: keStlfn MO-
wenn er beispielsweise eine Wunschkappe und eine Wiinschel e: ed'emTtZt’
angeboten werden, mit dem Hinweis ablehnt, daBl das Dinge sru . l'e o
H'exen‘ und Zauberkiinstlern zustinden. Mit dieser Entsche;gd eler‘: dl? g
seme. Uberlegenheit und demonstriert, da3 auch unter der Erdeunlgl i eW?lSt o
her(nsf:hen Fahigkeiten zdhlen. Auf dem Hohepunkt der Geschi:h':emri(::tesht
E.z'llewde.a als reiner Mensch m.it dem Gott des Todes. Sarvik tritt mit Zine;:

irm wie von hufldert Kavallerieschwadronen auf, die iiber eine kupf S

daherdonnern; die Erde bebt und die Hohle unter dem Kalevidp er;l o ol
sammenzubrechen, aber der Held bleibt ungeriihrt am Ein o
wartet den Angriff: gang steben und er-

Wie die Eiche im Sturm,
Oder das rote Glithen inmitten der Wolken
Oder der Felsen im Hagelsturm, ,
Oder ein Turm im windigen Wetter.

(Kirby, I, S.101)
Obwoh ide i :
Wendetovler?ier ;{ alev1d.e in seinem Kampf mit Sarvik auch Zauberkiinste an-
Mut u;l a4 anht er “seu.len endlichen Sieg doch nur seinem unerschiitterlichen
a8 Heldener lbast.nacll«:ggen Weigerung zuriickzuweichen. Die Episode zeigt
selbst im Kampf mit iiberirdischen M i ’
sie sich . dchten siegen kdnnen, w
angens }:r?l }zlm Ijhre Regeln halten. Indem der Dichter den Kaleviden in dietlel .
nliche Lage bringt, zei i : se
Licht. g ngt, zeigt er dessen Kiihnheit und Stirke in einem neuen
Wenn B i .
ﬁherschreit:?Chz lln der T?nterwelt die Grenzen rein schamanistischer Methoden
frei, sie mit ; ne ?ermscher Haltung ahsolviert werden, steht es dem Dichter
en Erfindungen seiner hochfliegenden Phantasie weiter zu ver
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edeln. Er kann dann vor allem zeigen, was solche Unternehmungen fiir die
Menschenwesen bedeuten, die sich darauf eingelassen haben. In Briinhildens
Helfahrt fahrt der Korper Briinhildens nach der Verbrennung auf dem Scheiter-
haufen auf einem Wagen in die Unterwelt. Auf dem Weg dahin tritt ihr eine
Riesin entgegen und versucht ihr den Zugang zu wehren, weil sie Sigurd nach-
folgt, der der Gatte einer anderen Frau war. In dem sich dabei entwickelnden
Dialog trinmphiert Briinhild durch ibre blofie Charakterstirke. Weit davon ent-
fernt, sich ihrer Taten zu schamen, betont sie vielmehr, stolz auf ihre Tapfer-
keit in der Schlacht und auf ihre keusche Liebe zu Sigurd zu sein:

,Ein Bett barg uns beide traulich,
Als sei mein Bruder geboren er.
Unser keines konnt’ um das andere

In acht Nichten den Arm legen. (Helreid Brynhildar, 12)

Aus diesen Griinden hat sie Sigurd und ihr eigenes Leben verloren, aber es
bleibt nichtsdestoweniger eine Genugtuung fiir sie. Thre Liebe wird am Ende
doch alle Hindernisse iiberwinden, und es ist nutzlos, daB die Riesin versucht,

sie aufzuhalten:

wir nun zusammen.

» Weilen wollen
Versink, Riesin!“

Sigurd und ich. (Helreid Brynhildar, 14, 3-4)

Indem der Dichter hier sein Lied von der Uberzeugung ausgehen 14Bt, daB
die Liebe stirker ist als der Tod, gibt er dem Thema der Fahrt in die Unterwelt
einen ganz besonderen Charakter. Natiirlich ist seine Version neu und originell.
Seine Heldin lebt nicht mehr, sie ist tot, nur ihre leidenschaftliche Liebe zu
Sigurd lebt, und da diese kaum weniger stark ist als sie im Leben war, trigt
sie alles, was davor war. Durch die Macht ihrer Leidenschaft bleibt Briinhild
sie selber, selbst wenn ihr Korper verbrannt worden ist. Sie handelt in dieser
merkwiirdigen Situation so, wie sie handeln muB, als wire alles Unwesentliche
von ibr abgefallen, als wire das, was iibrig bleibt, ihr wahres, reines, unver-
wechselbares Ich. Wenn die Riesin fiir das steht, was normalerweise das Ver-
halten der Manner und Frauen leitet und iiber deren Verdienste entscheidet,
so wird Briinhild von etwas Stirkerem und Freierem bewegt, von einem Geist,
der selbst nach dem Tod unbesiegt dasteht.

Fine andere wirkungsmichtige Variante des Unterwelt-Themas bietet der
Gilgamesch. Gilgameschs Freund Engidu ist von den Géttern zum Tode ver-
urteilt worden, weil die Freunde zusammen die Gottin Ischiar beleidigt haben.
Bevor er stirbt, triumt Engidu, was ihm widerfahren wird, und erfihrt dabei
etwas iiber den Zustand der Toten:

,Er faBt mich an, fithrt mich zum Haus der Finsternis, der
‘Wohnung Irkallas,
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Zum Hause, das nicht verla3t, der’s betreten,

Zur Strafle hin, deren Bahn nicht umkehrt ’

Zum Haus, darin wohnend man Lichts entl"aten muf
‘Wo Erdstaub die Nahrung ist, Lehm die Speise ’
Man anhat Fliigelgewénder wie Vogel ’

Und Licht nicht sieht, im Dunkeln sitzé.“

(Gilgamesch, VII, IV, 33-40)

PDariiberhinaus erlaubt uns der fragmentarische Text keine siche Rii
schliisse, doch diirfte klar sein, daBl Engidu von den Géttern der rT(}n —
triumt. Der Dichter gibt uns hier Engidus Vision der Totenwelt und nte}rlwe'lt
besonders packend, weil sie einem Helden im Zenith seines Ruhms w'riimcf"thsle
Was kaum mehr sein sollte als ein trauriger Bericht vom Leben im1 Jer ) 'rt.
gewinnt plotzlich pathetische Gewalt, weil er in diesem Augenblick (;nselts’
so intim-tragischen Umstidnden gegeben wird. Engidu fiihlt sich :1m 111mdter
Todesurteil von den Gottern gedemiitigt, und seine Bestrafung ist um slér](::l" .
weil er im voraus erfihri, was sie zu bedeuten hat. Aber auch dabei b 1"618r -
der Dichter noch nicht, Die Lektion, die Engidu erteilt wird, mul} a hegr'lt -
mesch beigebracht werden. Das geschieht, als Gilgamesch deli Geist s];IiC roten
Freundes beschwort und ihn iiber das Totsein ausfragt. Engidus Geisr’ie:pz(::;ri

nur widerwillig, weil er weil}, d

, da3 das, was er zu sage
. n hat, nu :
sein kann: g , nur schmerzlich

,,Ich. sage sie'dir nicht, Freund, ich sag sie dir nicht!

Sag 1c{1 dir dle_ Ordnung der Erde, die ich schaute ~

Du miiBtest dich setzen und weinen!“ (Gilgamesch, XI1, T, 90-92)
t ] o

“Aber Gilgamesch besteht darauf zu héren und zwingt Engidu, von d
diisteren Geschick zu reden, das die Lebenden driiben erwartet: , -

,,F.reund, me.inen Leib, den du frohen Herzens berithrtest
FrlI.St Ungeziefer, wie ein altes Gewand ! 7
Meinen Le‘lb, den du frohen Herzens beriihrtest
Entstellt die Verwesung, erfiillt der Staub!“ ’

: (Gilgamesch, X11, I, 95-97)

bunz werden d%e alten Geschichten mit der Todesfurcht eines Lebenden ver-

Kﬁrpth‘;?dDI-nltS dem Wissen, welche Folgen der Tod fiir den menschlichen

Die Sa ird in e .
ok ! ge wird in eine lebhafte, nur allzu mégliche Erfahrung trans-
I - .

Seh:.sdf; .Ody.fsseﬁ begﬂ?t sich Odysseus ans Ende der Welt, um die Seele des

-~ e:lresms iiber die Zukunft zu befragen. Odysseus geht nicht unter die

Okea,n ::n ern segelt, den Instruktionen der Kirke folgend, zum Weltstrom

N :nd Ugelangt dort ins Land der Kimmerier, ,,eingehiillt in Nacht und
- Am Ufer des Ozeans gribt Odysseus eine Grube, in die er Blut hinein-
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flieBen 1dBt, und da versammeln sich dann die Seelen der Abgeschiedenen, weil
sie, wenn sie von dem Blut trinken, fiir eine kurze Zeit ihre Verstandeskrifte
wiedergewinnen und fast wieder sie selber werden. Einige der grofien Helden
von Troja treten auf und sprechen so, wie es ihre Art ist. Zuerst erzdhlt Aga-
memnon von seiner Ermordung durch seine Frau. Der stolze Feldherr der
Achaier ist zu Hause in brutaler und schindlicher Weise ermordet worden und
ist dariiber drgerlich und verbittert. Aber er nihrt die Hoffnung, dafB sein Sohn
ihn richen wird, und im Gedanken daran belebt sich sein alter Stolz. Danach
erscheint Achilleus, der nach seinem Sohn fragt und froh ist, als er von dessen

Kiihnheit erfahrt:

Da ging die Seele des schnellen Achilleus
Zur Asphodeloswiese mit grofen Schritten hinunter,

Freudenvoll, daB ich ihm des Sohnes Tugend verkiindigt.
(Odyssee X1, 5%8-540)

Der dritte, der auftritt, ist Ajas, mit dem Odysseus einen todlichen Zwei-
kampf vor Troja ausgefochten hat. Selbst im Tod kann Aias seinen HaB auf
Odysseus nicht verwinden und weist schweigend die an ihn gerichteten freund-

lichen Worte zuriick:

Also sprach ich; er schwieg und ging in des Erebos Dunkel
7 den iibrigen Seelen der abgeschiedenen Toten.
(Odyssee X1, 563-564)

An dieser Stelle zeigt Homer, was die Helden nach ihrem Tod erwartet. Nur
wenn sie Blut trinken, haben sie wirkliches PewulBtsein, und selbst dann drehen
sich ihre Gedanken nur um ihr vergangenes Leben oder um die Hoffnung,
daB ihre S6hne Ruhm gewinnen. Das ist der Hintergrund, vor dem sich das
Drama der heroischen Welt abspielt. Homer bedient sich hier des Themas vom
Blutopfer fiir die Toten, das zumindest bis ins fiinfzehnte Jahrhundert v. Chr.
zuriickgeht, wo es auf einem Sarkophag erscheint, der bei Hagia Triada auf
Kreta gefunden wurde (Bossert, S. 48 {f ), um seinen Kommentar zu den Grund-
voraussetzungen des heroischen Lebens an den Mann zu bringen.

Wenn die Seelen der Helden Homers Haltung gegeniiber der Ruhmbegier
illustrieren, so ist die Szene zwischen Odysseus und seiner Mutter ein Kommen-
tar zum Gefiihl menschlicher Zuneigung. Odysseus ist seit vielen Jahren weg
von zu Hause und weifl nicht, daB seine Mutter tot ist. Thre Seele erscheint
denn auch als erste, aber Odysseus spricht nicht zuerst mit ihr, weil er die Seele
des Teiresias vor allen anderen befragen mufl. Als er das getan hat, erlaubt
er seiner Mutter ndherzutreten und von dem Blut zu trinken, und danach er-
kennt sie ibn und kann mit ihm sprechen. Er fragt sie aus, vor allem iiber
ihren Tod, und ihre Antwort zeigt die Stirke ihrer Zuneigung fir ihren Sohn

Odysseus:
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STas

,,Sohn,. mich tétete nicht die Freundin der treffenden Pfeile
Artemis 1.1nversehns mit ihrem sanften Geschosse.

Alfch besiegten mich nicht Krankheiten, welche gewohnlich

Mit verzehrendem Schmerze den Geist den Gliedern entreil
Blo_B das Verlangen nach dir und die Angst, mein edler Od1 o
Dein holdseliges Bild nabm deiner Mutter :1as Leben!“ YIRS

(Odyssee X1, 198-203)

Das wiederum riihrt Odysseus Sehnsucht auf, und dreimal versucht er, si
: . .. . sie

zu umarmen, aber dreimal entzieht sie sich ihm ,,wie ein Schatten oder’ .
ein

Traumbild“. Er wirft ihr das vor, und il
> hre Antwort enthii
werten Zustand der Toten: hiillt den bedauerns-

,Mein geliebtester Sohn, ungliicklichste i

Ach!Sie té?uschet dich m'cht,gieus’ Tochtl;::%zlgsg}lﬁj)?;{aﬂ'

Sonderr.l dies ist das Los der Menschen, wann sie gestorbe.n

Denn mch?: Fleisch und Gebein wird mehr durch Nerven v.e bund
Sondern die grofle Gewalt der brennenden Flamme verseh o
Alles, sobald der Geist die weilen Gebeine verlassen et

Und die Seele entflieht wie ein Traum zu den Schatten der Tiefe.“
(Odyssee X1, 216-222)

.Fiir Homer werden Liebe und Heldentum gleichermaBen durch den Tod

stort. Thre augenblickslange Wiedergeburt unter solch unheimlich eTIJlf 0" den

soll nur zeigen, wie vollkommen ihr Verléschen ist. o Hmstinden

Pa'thetisch verlangen die homerischen Seelen danach, wieder auf d

11‘1 sein und ihr fritheres Leben weiterzufithren. Das blofge Auftreta . d erl o

digen lfnd titigen Odysseus unter ihnen riihrt ihre vagen sehnsﬁcirtl' N et’)fn-

:)c}’le Xiif-rka‘cl)f(i und es kann nicht iiberraschen, daB de’r Geist Aglagui:arnl;z;

elm ic ysseus’ zu weinen beginnt i i

obwohl er nicht die Kraft hat, irgefdetwa:lsmzius e’:::l j(&éi:;s.:leaec}l;(}llmf)zzszr)ed;t,

, X1, J. In

einer -
anderen Szene der Odyssee wird der Zustand der Toten durch ein prizi
und scharfgestochenes Gleichnis vorgestellt: prizises

gzh Wi.e die Fledermius’ im Winkel der graulichen Hghle
N :;nrrend ﬂattern,.wenn eine des angeklammerten Schwarmes
ieder vom Felsen sinkt, und drauf aneinander sich hiingen

S | (Odyssee XXIV, 6-8)
undo Nsct}:lrlele.nkund flattern die Toten hin und her, zeigend die Sinnlosigkeit
utzlosigkeit ihres Daseins. Doch die ti i
utzl . efste Not ihrer L i
e age offenbart sich
Gegenlszt]enem- dunklen und vagen, aber dennoch heftigen BewuBtsein des
— dze‘sN zwischen dem, was sie auf der Frde einst waren und dem, was si'e
ind. Wenigstens Achilleus weif, al ,
e o . . , als er von dem Blut getrunken hat und
genblick seine alten Geistes i i
. . gaben wiedergewinnt, wi i
e ¢ se , wie unendlich
geringer sein gegenwirtiger Zustand ist gegeniiber dem niedrigsten, den er s?c:h
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auf Erden vorstellen kann. Er erkennt Odysseus und fragt ihn, warum er die
Toten aufsuche, da sie doch ohne Verstand und nur noch Phantome der Leben-

den seien. Dann vergleicht er aus seinem augenblicklichen Wissen heraus seine

Gegenwart mit seiner Vergangenheit und sagt:

,Preise mir jetzt nicht trostend den Tod, ruhmvoller Odysseus.
Lieber mocht’ ich fiirwahr dem unbegiterten Meier,

Der nur kitmmerlich lebt, als Tagelohner das Feld baun,

Als die ganze Schar vermoderter Toten beberrschen.”

(Odyssee XTI, 488-491)

Gegen diese drohende Aussicht auf ein ohnméchtiges, von Ressentiments
erfiilltes und blutleeres Weiterleben im Jenseits, gegen dieses Gefiihl, dal} der
Mensch nur auf der Erde im Vollbesitz seiner Krafte und seines Verstandes ist,
setzt Homer seine von Leben iiberquellende Welt und betont damit den Gegen-
satz zwischen dem vollbliitigen Odysseus und den flatternden Geistererschei-
nungen seiner fritheren Kameraden vor Troja. Wir kdnnen kaum anders, als
den SchluB zu ziehen, daB fur Homer und auch fiir andere Heldendichter die
groBen Taten der Lebenden um so groBeren Wert besitzen, weil die Zeit der
Helden, ihre Taten auszufithren, nur so kurz bemessen ist, und weil danach
nichts bleibt als die groBe Dunkelheit.

Weil der Tod also die Spanne eines Ticldenlebens eng begrenzt, miissen die
Helden, solange sie leben, mit den Gottern als mit einer Macht rechnen, die
ihrer Kontrolle entzogen und oft sogar ihren ehrgeizigen Bestrebungen feind-
lich gesinnt ist. Die Macht der Gotter engt ihr Handeln in vielerlei Weise ein
und gibt bestimmten Formen der Heldendichtung einen ganz besonderen Cha-
rakter. Gotter sind oder konnen die eine Sache sein, mit denen die Helden kein
endliches Ubereinkommen oder einen KompromifB schlieBen kinnen. Zweifellos
wiirden viele Helden gliicklich sein, wenn sie ohne die Gotter leben kdnnten;
sie haben grundsatzlich das Gefiihl, sie nicht ndtig zu haben, weil sie sich allein
auf ihre spezifisch menschlichen Fihigkeiten verlassen mochten. In einem gro-

Ben Teil der Heldendichtung spielen Gotter weder auf der Bithne noch hinter
den Kulissen irgendeine Rolle. Ist es doch beispielsweise fiir die Heldenlieder
der Alteren Edda ein besonders typisches Kennzeichen, daB die Gotter aus ihnen
fast vollig verbannt sind. Es hat den Anschein, daB frither einmal Gotter auch
sn den nordischen Erzdhldichtungen cine aktive Rolle gespielt haben, aber die
heute noch greifbaren Lieder haben deren Rolle fast auf ein Nichts reduziert.
Wohl ergreifen in den Hrafnsmdl und den Hakénarmdl Walkiiren das Wort,
aber sie tun sonst nichts. Die nordischen Dichter scheinen der Meinung ge-
wesen zu sein, daB jedes gottliche Eingreifen in die Taten der Menschen irgend-
wie die Wiirde des Heldentums beeintrichtige und den Ruhm der Helden ver-
dunkle. Wenn Gotter Gegenstand einer Dichtung werden, so bleiben ihnen
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pesondere Lieder vorbehalten, in denen wiederum Menschen nicht vorkommen
Hier kommt der extreme Standpunkt eines heroischen Humanismus zum Aus-.
druck, der nicht sehr héufig ist, aber dennoch die logische Folge einer konse-
quent heroischen Weltanschauung ist.

In monotheistischen Gemeinwesen ist das gottliche Kingreifen in heroische
Aktionen duBerst selten und bleibt gewdhnlich auf Vorgénge beschrinkt, die
auBerhalb der Sphire der Kiihnheit und des Ehrgeizes stehen. Im Roland,slied
steigen Engel herab, um Rolands Seele ins Paradies zu entfiithren, aber sie
helfen ihm nicht, solange er lebt. Als Manas stirbt, schickt Gott eirlen Engel
herab, um Erkundigungen iiber seinen Tod einzuziehen, und gibt ihm schli¢§3
tich das Leben wieder. Aber Manas’ grole Taten werden ohne gtitliche Hilf—
vollbracht. In den Liedern iiber Dschangar genieBt der Held den Segen ung
den Schutz der buddhistischen Heiligen, aber in seine Schlachten gregifen sie
picht ein. Wir diirfen daraus schlieBen, dafl die Helden, durch ihren wie auclh
jmmer gearteten Glauben gestirkt und in bewuBtem Vertrauen auf ihn, keiner
weiteren Unterstiitzung durch ihren Gott bediirfen. Sie fihren Seinen’Willen
aus, und alles ist gut. Das gleiche gilt, in kleinerem Rahmen, von den russi
schen Bylinen, obgleich deren Christentum eher stillschweigenzi als ausges rS;:
chen ist, und gleichermaflen fiir die bulgarischen, armenischen ukraiiisfhen
und griechischen Dichtungen, die von Kampfen gegen die ungléil;bigen Tirk
erzihlen. Von dieser allgemeinen Regel fiir die monotheistische Poesie gibt -
e:me kleine Ausnahme im Rolandslied, wo Gott zweimal direkt in die Hafdlur;a s
eingreift, zuerst wenn er eine iibernatiirliche Dunkelheit herabsinken 148t uri
Rolands Tod anzukiindigen (1431ff.), und zweitens wenn er die Sonne an1}1éilt

 um Karl dem GroBlen zu helfen (24581f.). Beide Episoden gehen auf biblische

Vorbilder zuriick, faktisch aber tragen beide nur wenig zum entscheidend
Fortga.ng'der Handlung bei, da im ersten Fall Roland ohnehin sterben Wi:;
und w1r‘ im zweiten ohnehin wissen, dafl auch ohne gottliche Hilfe Karl de,
GrofBe die Sarazenen ziichtigen wird. Diese Ausnahmen sind nicht sehr vv*.ichtir
u‘nd verletzen kaum die allgemeine Regel, dafl in monotheistischen Gemeinwe .
die Held.endichtung Gott nur eine geringe aktive Beteiligung zugesteht -
n Es })lelbt jedo.ch von Gegenden zu berichten, wo sich in einer monothe.istischen
: ell)lgmx(; 'zahlrelch? Ul.)errest? dlterer, polytheistischer Glaubensartikel erhalten
.a en, die dann fiir die Erzdhlung genutzt werden. Die Osseten im Kaukas
s1'nd jt.heoretisch Christen, doch sind bei ihnen noch sehr viele Erinnerungen : s
;me alter.e Religion und an vorchristliche Gotter lebendig. Gerade wie def Helfi1
A ‘i\:}rla:; slecrh xI/;nl ;em gﬁttlicpen Schr.nied Kurdalagon schmieden 148t, so treffen
e ned elden fVOTl Zeit zu Z..elt Tn.it den Goéttern im Himmel zusammen
Mot pen | annDa-u die Erde 211.ruckz-1t1ert werden, um ihren Freunden in der
s oy en". ie Ossetefl schel‘nen sich jedenfalls in ihrem Christentum nicht
wohl zu fiihlen und die Ansicht zu hegen, dal Ménner, sobald sie in Ge-
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fahr geraten, gottlicher Unterstiitzung bediirfen, die kaum vom Gott der Chri-
sten und seinen Heiligen zu erwarien ist. Tatsichlich sind sie einigen Heiligen,
wie etwa dem Heiligen Nikolaus, regelrecht feindlich gesinnt und schieben ihnen
die verschiedensten Verbrechen in die Schuhe. Sie ziehen es jedenfalls vor, ihre
Helden mit den heidnischen Gottheiten Beziehungen unterhalten zu lassen und
ihre Taten licber damit zu erkliren, als daf3 sie sich auf einen #rgerlichen Kom-
promiB mit dem Christentum einlassen. Thre Gedichte stammen aus einer Zeit,
da nach ihrer Uberzeugung die Menschen noch ohne groBe Schwierigkeiten mit
den Gottern in Kontakt treten konnten, von denen dann die groBen Mianner
viel lernen konnten. An diesen Uberzeugungen haben sie festgehalten, weil sie
ein notwendiger struktureller Bestandteil der heroischen Welt der Narten sind.
Wenn diesen Uberzeugungen auch christliche Glaubenssitze aufgesetzt worden
sind, so haben diese doch wenig FinfluB auf den Gang oder die innere Haltung

der erzdhlten Geschichten.

Etwas Ahnliches kann von der Rolle gesagt werden, die die ¥ilen in jugo-
slawischen Heldenliedern spielen. ¥ ilen sind iibernatiirliche Wesen, iiber deren
Herkunft man nichts Genaues weil}, die aber vielleicht mit den Walkiiren ver-
wandt sind, Geschopfe des Sturms und der Berge, die gelegentlich in die Hand-
lungen der Menschen eingreifen. Es ist iiblich, das Wort mit »Feen” zu iiber-
setzen, aber das gibt den Wesen einen viel zu sanften und schwirmerischen Zug.
Es sind durchaus grimmige weibliche Geister, die ohne viel Umstinde Gewalt
anwenden. Vielleicht waren sie urspriinglich den Menschen nicht sehr freund-
lich gesinnt. So hat Marko Kraljevié einen Kampf mit einer Vila auszufechten,
die ihn verwundet hat, weil sie seinen Gesang nicht ausstehen konnte (KaradZic,
II, S. 196 ff.). Aber diese Feindseligkeit scheint sich mit der Zeit beruhigt zu
haben, so daB Vilen schlieBlich zu Freundinnen der Helden avancierten. Manch-
mal bleiben ihre Handlungen unbestimmt; sie prophezeien beispielsweise Marko
(Karad#ié, 11, S. 405 ff.) und Novak (Bogisié, Nr. 39) den Tod. Haufiger grei-
fen sie helfend ein, indem sie etwa vor drohenden Gefahren warnen. So ist es
zum Beispiel eine Vila, die nach dem miBglickten Aufstand gegen die Tiirken
im Jahre 1813 Kara-Djorje auf die kommenden Gefahren aufmerksam macht
(Karadzié, TV, S. 268ff.). Ahnliche Warnungen erhilt der montenegrinische
Tiirst Danilo, der von 1851 bis 1861 regierte; ihm wird gesagt, daB der tiir-
kische Sultan ein gewaltiges Heer gegen ihn in Marsch gesetzt hat. Danilo weist
die Warnung der Vila zuriick, weil er sein Vertrauen auf den russischen und
den Gsterreichischen Kaiser gesetzt hat. Die Vila warnt ihn dann davor, sich
falschen Hoffnungen hinzugeben und bestimmt ihn schlieBlich doch dazu, die
Schlacht zu wagen (KaradZic, 111, S. 472f.). Eine weitere Aufgabe der Vilen
ist die Unterstiitzung der Soldaten in der Schlacht. So erscheint dem verwundeten
Thro Nukié eine ¥ila und macht ihn gesund (Krauf, S. 394 ff.), wihrend eine
andere die Wunden Vuks des Drachentdters pflegt (Bogisié, Nr. 16). Die Vilen
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nehmen in der heroischen Welt der Jugoslawen eine bedeutende Stellung ein.
Vielleicht sind sie friiher noch wichtiger gewesen und war ihre Rolle aktiver
aber selbst in spiterer Zeit noch treten sie als Inkarnationen ﬁbersinnlichel"
Krifte auf, die an den Taten der Helden interessiert sind und gern ihre Unter-
stiitzung gewihren. Zweifellos gehoren die Filen einer uralten slawischen Phan-
tasiewelt an, deren andere Bewohner verschwunden sind, wihrend sie weiter-

" leben, weil sie den Geist der Wildheit und des Abenteuers verkdrpern.

Wenn wir uns nun von diesen Fillen eines spirlichen Nachlebens polytheisti-
scher religioser Uberzeugungen deren Glanzzeiten zuwenden, werden wir finden
daB die Gotter hier viel mehr im Vordergrund stehen und in den Aktionen del"
Heldendichtung stark beschiftigt waren. Die Jakuten beispielsweise sind eines
der wenigen tatarischen Volker Asiens, die sich micht vollig dem Islam unter-
worfen haben, so daB ihre Religion noch in mancher Beziehung polytheistisch
ist. Es ist richtig, daB sie von einem einzigen, allmichtigen Gott sprechen, aber
sie beten ihn nicht an, und in ihrer Dichtung spielt er nur eine geringe Rolle.
Andererseits schenken sie guten und bosen Geistern grofe Aufmerksamkeit
die sich unter die Menschen mischen und dazu beitragen, gewisse Konflikte 21;
verschirfen. Tatsdchlich handelt ein grofer Teil der jakutischen Poesie von
Kampfen gegen bise Geister. Die Helden werden von ihren eigenen schamani-
stischen Fihigkeiten oder von guten Geistern unterstiitzt mit dem Ergebnis
daB am Ende das Gute triumphiert. Das klingt sehr simpel, ist aber nicht ohnt;
eigenartigen Reiz. Die Taten der Menschen gewinnen an Vielseitigkeit, wenn
nicht an GréBe durch ihre Mittelstellung zwischen einander bekriegende’n Gei-
stern. Zumindest erscheinen die Menschen den bosen Geistern wichtig genug
um sie zu schidigen, und den guten Geistern wiirdig genug, von ihnen geschﬁtz;:
zu werden. Die Geschichten werden lebendiger, weil Fragen von Gut und Bdse
auf dem Spiel stehen, und der Sinn fiir heldische Werte leidet darunter keines-
wegs, selbst wenn die menschlichen Akteure die Opfer oder NutznieBer iiber-
natiirlicher Michte sind. Natiirlich ist das alles nicht mit der duBersten Isolie-
rung des Menschen der nordischen Dichtung vergleichbar, aber die Ausweitung
d.es Kampfes in eine iibersinnliche Sphire gibt der Dichtung der Jakuten eine
tiefere Bedeutung und einen gréferen dramatischen Reiz.

Wo eine polytheistische Religion das Feld ausschlieBlich beherrscht, kann
der Dichter ohne weiteres Gétter und Gottinnen in seine Handlung ein’fiihren
llt'ld sogar seine Fabel auf Kdmpfe zwischen Menschen und Gottern aufbauen.
5;1;:r:;)l;:h;esl)l:1’(r:}i1§z1;1gs ;sets j(;ll(,)[zh nu;‘t dann mdoglich, .Wenn die Géotter nicht als
der Macht, die allepmenschlichznaljlx:;zf: ,es:;ljiizz ::)m}faCh ills ‘grk"orpe'rungen
sich bose, ihnen zu widersprechen, ab lf h a . ?rrsc o l'St -
e fr,Ei nen sp , aber ..OC st. gef.ihrhc?l. Dem Dichter steht

, er es fiir angebracht hilt, die Gétter ins Unrecht zu setzen
und den Helden ins Recht, oder zumindest Lob und Tadel gleichmiBig unter
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sie zu verteilen. Etwas von dieser Haltung findet sich schon im kanaandischen
Aghat, in dem erzdhlt wird, wie der Held Aghat durch den Besitz eines gott-
lichen Bogens, den die Gottin *Anat begehrt, den Tod findet. Obwohl dieser Tod
in gewissem Sinne ein ungliicklicher Zufall ist, weil “Anat ihn nicht wiinscht
und lediglich eine zeitweise Schwichung des Helden bewirken will, wird seine
Bedeutung durch den Meltau unterstrichen, der danach auf die Erde herab-
£411t und dem nicht eher Einhalt geboten werden kann, bis der Morder, Jatpan,
entdeckt und bestraft ist( Gaster, S. 257 ££.). Heldische GrioBe kann dabei Aghat
keineswegs abgesprochen werden; er weist nicht nur das Verlangen “Anats nach
dem Bogen zuriick, sondern benimmt sich auch ibr gegeniiber keineswegs mit
ausgesuchter Hoflichkeit, wihrend ‘Anat, wenn auch unschuldig an dem Blut
Aghats, indirekt an dem Meltau schuld ist, der auf die Erde herabfillt und
durch eine religiése Handlung beendet werden muB. Eine unbestreitbare Ge-
nugtuung beherrscht den Augenblick, in dem Aghats Schwester den Mbrder
Jatpan entdeckt und totet. Sie gibt ihm {ibermaBig viel zu trinken und schld-
fert ihn dann ein, und ganz offensichtlich wird vom Zuhorer erwartet, daf} er
das richtig und passend findet. Obwohl einige Elemente der Geschichte Aqghats
wahrscheinlich auf einen alten Ritus von Tod und Wiedergeburt zuriickgehen,
bleibt sie eine Heldenerzahlung, in der die Gotter als Widerpart der Menschen
auftreten und trotz ihrer kraftemaBigen Uberlegenheit weder ganz erfolgreich
noch vollig im Recht sind. Im Gegensatz zu ihnen besitzt Aghat in seiner An-
maBung und teilweisen Unverschamtheit eine echt heldische GroBe und Un-
abhingigkeit.

Fin Dichter kann Gottern, die er in seine Geschichte einfithrt, natiirlich auch
eine fortschrittlichere Funktion als die gerade beschriebene zugestehen. Er kann
vor allem Gotter und Menschen niher schildern, um von der Welt ein geschlos-
seneres Bild zu geben, in der seine Helden leben, und um durch den Kontrast
gleich einen Kommentar ihrer verschiedenen Lebensweisen zu liefern. Her-
vorragende Beispiele fiir diese Art der Darstellung sind der Gilgamesch und
die homerischen Epen. In beiden besteht ein Widerspruch zwischen der hochsten
Macht der Gotter und der freimiitigen und sorglosen Weise, in der sie von den
Helden behandelt werden. Wie Gilgamesch viel Zeit mit dem Versuch verbringt,
die Pline der Gotter zu seiner Vernichtung zu vereiteln oder dem Tod iiber-
haupt zu entgehen, den die Gotter allen Menschen geschworen haben, so denken
sich auch die homerischen Helden wenig dabei, Gotter und Gottinnen auf
dem Schlachtfeld anzugreifen, noch behandeln sie sie dabei als besonders ge-
fihrliche Gegner. Es ist moglich, daB im Gilgamesch wie bei Homer eine primi-
tive Vorstellung, die nichts dabei findet, wenn Menschen gegen Gotter kidmpfen,
nur unvollkommen mit einer reiferen Einsicht kombiniert erscheint, die darauf
besteht, daB am Ende die Gotter immer siegen miissen. Was andererseits die
Handlung der Epen selber angeht, sind die Kimpfe mit feinem Gespiir fiir

94

o i

dramatische Moglichkeiten gestaltet. Die Gotter und Géttinnen haben d

sehen von Menschen und benehmen sich wie diese und fiigen sich dah aslA'uS-
in das Muster der Erzihlung ein. Wohl haben sie Momente, in denen E'Er -
tun, das jenseits menschlichen Vermiégens liegt — wenn eicwa die G'S'lti e
Gilgamesch die Sintflut eintreten lassen oder Homers Zeus den Ol i e(; des
sein Kopfnicken erzittern macht — doch im ganzen benehmen sie sich ay;np e
liche Weise und werden von Leidenschaften und Begierden erschﬁ‘:c I‘?ens?h-
wie die Menschen. Gerade wie Zeus’ Herrschaft iiber seine Familie d e{T .
lichen nicht gerade gemiitlich genannt werden kann, so behandelter I}iStf:b-
Ischtar zunidchst mit charmanter Biederkeit, als er ihren Wunsch nm;lc R b
an Gilgamesch vernimmt, und gibt sich erst spiter von ihrer Zudr'ac li haCh'e
geschlagen. Die Gesellschaft der Helden wird durch die Anwesenheit I;g l(g"kelt
und Gottinnen vergréBert und der Unterschied zwischen ihren Ma e'r Ott'er
nicht grof. Und damit sichern sich die Dichter einen Rahmen, i n(;eren 'ISt
gewisse dramatische Kontraste sehr gut ansiedeln lassen. m dem ik

Die' Gotter sind iiberhaupt ein wesentlicher Bestandteil der Gesamtanl

des Gilgamesch, denn erst in seinen Auseinandersetzungen mit ih: ar]? N
Held den weiten Bereich seiner Energien und Krifte voll ausschr'l'eré N d g
re.nd die Kdmpfe also gleichsam den Alltag seines Heldenlebensoi o V\;ah-
Wl‘rd sein wirklicher Charakter erst durch die Gegensitze offenbarltlsn(;‘?c o
(]1)10}261‘ }ZIW;IStChen hihm und den Unsterblichen an zwei bedeutsamen’Pulflki:
er . esc '1c e sich auftun 14Bt. Der erste ist die glanzvolle Szene, in der Isch
tar ithm ihre Liebe offenbart; Gilgamesch weist ni e 14 o ?.C ]
sondern zieht die G&ttin auch noc}% regelrecht mi’i1 1((1:3: ]glz}jaijﬁuilgebi;r?;r::f ’

flossenen Liebhaber auf. Vater Anu kritisi i
ot und gt nu kritisiert das Verhalten seiner Tochter sehr

» Wohl reiztest du selber den Kénig von Uruk
?

Darum reihte Gil i
. gamesch Beschimpfungen i i
Beschimpfungen und Fliiche gegenpdichg!“ gegen dich metnander,

(Gilgamesch, VI, 88-89)

o :;htar mag eine Gottin sein, aber sie ist deshalb doch nicht iiber jeden Tadel
en, wogegen Gilgamesch sich in seinen W
. . orten als wahrhafter Held

wiesen und sein Erhabensein iiber all siftiat

e Versuchungen des Flei afti
hat. Spiter wird ein #hnli : ol Sitars e G

nlicher Gegensatz zwischen i iduri

: . . her ¢ en ihm und Siduri, der Gotti
aleise Weins, demonstriert. Siduri hat nicht nur mit Wein zu tun son?ernOttl'l’z
m, e e . ’ o
. nwlarfhcll.am;t :Eln Sinne von Ungezwungenheit und Befriedigung der Sifine

angt. Ihre Philosophie, die sie Gil ]

. ° , ilgamesch erldutert, zielt auf ei
einmall(lilin {ivis Vergmigens des Augenblicks willen. Gilgamesch gibt sich nic;
o Ab: N iihe, darul.aer nachzudenken, er verkiindet vielmehr mit Nachdruck
icht, Unsterblichkeit zu gewinnen und zihlt dann auf, was er alles um
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dieses Zieles willen zu riskieren gewillt ist. FErneut demonstriert er damit seine
moralische Uberlegenheit den Gottern gegeniiber, und der Gegensatz zeigt sei-
nen wahren Wert. Wenn Gilgamesch allen anderen Menschen iiberlegen ist, so
ist er auch in mancher Beziehung den Gottern iiberlegen. Dafiir hat er zu zah-
len, aber wir fiihlen, daB das, was er tut oder zu tun versucht, in sich selber
edel ist und daB er innerhalb seiner menschlichen Grenzen ein hochstes Ideal
des Heldentums représentiert.

In den homerischen Epen spielen die Gotter eine abwechslungsreichere Rolle
als im Gilgamesch. Sie sind aktiver in der Ilias als in der Odyssee. Doch sind
in der Odyssee zumindest Athene und in einem geringeren Ausmaf auch Po-
seidon wichtige Figuren, die die Handlungen der Menschen dirigieren oder
verhindern. Homers Gotter beeinflussen seine Poesie der Tat auf mehr als eine
VWeise. Zunichst sind sie Krafte des Geistes, der Linfliisse und Impulse, die
eine moderne Psychologie der menschlichen Natur selbst zuzuschreiben pilegt,
in denen aber die Griechen, nicht ochne Klugheit, die duBeren und unabhingigen
Rinfliisse einer anderen Seinsordnung sahen. Als solche mdgen sie die natiir-
lichen und menschlichen Gaben eines Menschen vervollstindigen, wie etwa
Athene in der Odyssee die Gaben Odysseus’ vervollstindigt, indem sie ihn nicht
nur unterstiitzt und aufmuntert, sondern auch seine Listen bewundert und viel
fiir seinen Sohn und seine Familie tut. Es ist, als wire Odysseus eine teilweise
Verkorperung der intellektuellen Qualititen, die sie, die Géttin, reprisentiert,
und aus diesem Grunde besitzt er auch eine besondere Wiirde. Andererseits ge-
hort es zum Wesen Helenas, daB sie ein Opfer Aphrodites ist, die ihr ein Schick-
sal vorherbestimmt hat und es ablehnt, sie davon zu losen. Wenn Helena sich
Paris ergibt, so ist das nicht ihr freier Wunsch, und sie kann auch selber nichts
dagegen tun, weil sie das Opfer einer unbarmherzigen Gottin ist (Ilias, IIL,
413f£). Aber dennoch gibt es etwas in Helena, das sie dazu pradestiniert, das
Opfer Aphrodites zu werden — ihre tiefgriindige Weiblichkeit, die sich sogar
geltend macht, wenn sie selber sie verachtet und verflucht. So tut auch Athene,
als sie Achilleus erscheint und nur ihm allein sichtbar bleibt, so daBB er sein
Schwert nicht erheben kann, um Agamemnon zu toten, nicht mehr, als das zu
stirken und verstindlich zu machen, was bereits in der Natur Achilleus’ an-
gelegt ist (Ilias, I, 190 ff.). Ein Aspekt von Homers Gottern besteht darin, daB
sie seine Helden ihr wahres Selbst besser erkennen lassen und sie damit nur
noch heroischer machen.

Fin zweiter Aspekt betrifft die Tatsache, daB die Gotter im Streit der Men-
schen fiir oder gegen einzelne Helden Partei ergreifen. Wie Odysseus in der
Odyssee won Athene unterstiitzt und von Poseidon gejagt wird, so sind auch
in der Ilias die Gotter in zwei Parteien gespalten, deren eine die Trojaner und
deren andere die Achaier unterstiitzt. Das ist mbglicherweise eine Anspielung
auf den Glauben an nationale Gottheiten, aber Homer fiigt das in eine rein per-
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sonliche Form. Die Gétter handeln ganz nach Laune und folgen plétzlichen
Impulsen; sie scheinen die vielfdltigen Formen zu verkérpern, die der Zufall
in den Affdren der Menschen annehmen mag. Das gibt einigen der Schlach-
ten vor Troja einen recht seltsamen Charakter. Was anfangs ein nicht sehr
pedeutender Krieg zu sein scheint, gewinnt an Bedeutung, weil die Gotter sich
so stark damit beschdftigen. Und selbst wenn ihre Motive hdchst subjektiv und
unverantwortlich sind, dann erhght das nur die Wiirde der Menschen, die mit
ihnen oder gegen sie kdmpfen. Da der Grund fiir diesen Krieg entschieden
weniger bedeutend geworden ist als der Wunsch, durch Heldentaten Rubm zu
gewinnen, ist die Chance dazu nur um so grifler, wenn die Goétter handelnd
in die Vorginge eingreifen. Es ist einfach eine edlere Tat, wenn Diomedes
nicht davor zuriickschreckt, selbst gegen Ares, den Gott des Krieges, zu kdmp-
fen (Ilias, V, 8461f.), und Hektors Tod ist nur um so heroischer, Wel’an Apollon
ihn flieht und ihn bei seinem Kampf gegen Achilleus allein 148t (XXII, 213)
Aus Homers Behandlung der Gétter ergibt sich das Paradox, dal3 sie v&:enigel.'
erhaben sind als die Menschen, und das ist bei der heroischen Perspektive, in
der der Dichter alles sieht, unvermeidlich. Homers Menschen sind ernsthaf’ter
standhafter, mutiger als die Gotter; sie heulen nicht, wenn sie verwunde’;
werden, wie das Ares tut (Ilias, V, 860); sie lassen ihre Freunde nicht im Stich
wie das die Gotter tun; sie sind ihren Frauen treu, wie das die Gitter nich‘;
sind. Alles das wird von einem Helden gefordert und ist seinem besonderen
Ruf und seiner hervorragenden Stellung angemessen. Aber die Gétter sind keine
Helden. Alterslos und unsterblich kidnnen sie die Wagnisse der Menschen gar
nicht erfahren, konnen vielmehr straflos alles tun, was Menschen nur unter
Einsatz ihres Lebens zu vollbringen fihig sind. Folgerichtig sind daher Gotter
weniger eindrucksvoll als Menschen. Sie konnen die Drohung des Todes gar
nicht kennen, die einen Menschen dazu zwingt, sein Leben mit mutigen Taten
auszufiillen. Noch ist ihnen der Ehrenkodex ein Begriff, der es notwendig macht
ein kurzes Leben mit unsterblichem Ruhm zu erfiillen. Den Gottern steht es frei,
zu tun, was ihnen paBt, und darum haben sie auch keinerlei Verantwortung
un(.l Verpflichtung. Das Ergebnis ist, daf sie trotz all ihrer Macht und Gro8-
art.lgkeit im menschlichen Sinne weder erhaben noch besonders wiirdevoll sind
Bel‘ den Menschen ist das alles ganz anders. Sie sind an Forderungen und Ver-.
pflichtungen gebunden, und in ihrer Hingabe an diese und besonders an das
ii::ll(fz i\se}?jf:sliziziebdzs. slile alle 1.1mfaBt, 'gewil}nen sie wirkliche Exrhaben-
Kokt o persch bet; ;;: ’fen, w'le auch"lm Gzléramfesch, erhoht die Sterb-
: dchtlich seine GroBe, weil sie bedeutet, daBl er in
seiner kurzen Laufbahn sein Moglichstes tun muB, um sein Ideal der Men-

s .. . .
0d;enwurde zu verwirklichen, und bereit sein mufl, am Ende alles dafiir zu
pfern.

7 Bowra, Heldendichtung 97
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DER HELD

IN EINER DICHTUNG, die sich mit Heldentaten befaBt, sind die Hauptrollen
Menschen mit iiberragenden Fihigkeiten vorbehalten, Menschen, die grofer
sind als andere Menschen, als solche jedenfalls vorgestellt und hingenommen
werden. Obwohl sich ein groBer Teil des Interesses an ihmen auf das konzen-
triert, was ihnen passiert, oder auf die Abenteuer, die sie bestehen, wird ihrem
Charakter und ibrer Personlichkeit kaum weniger Beachtung geschenkt. Hel-
dengeschichten sind um so fesselnder, je mehr die Helden das, was in ihnen
steckt, zu verwirklichen vermogen. Das Schicksal von Achilleus, Sigurd oder
Roland ist nicht das Schicksal eines abstrakten Jedermann, sondern eines be-
stimmten Menschen, der ein Beispiel hervorragender Miénnlichkeit und gleich-
zeitig nachdriicklichst er selber ist. Helden erwecken nicht nur Teilnahme an
ihren Unternehmungen, sondern auch Bewunderung ihrer selbst, oder gar Ehr-
furcht. Da Heldendichtung es mit Taten zu tun hat und an das Streben nach
Tapferkeit appelliert, sind ihre Hauptfiguren Minner, die tapfer in hochstem
Grade sind und auch sonst Gaben besonderer Art besitzen. Das heifit micht,
daB alle Helden von der gleichen Art sind. Wie es mehr als eine Art mensch-
licher Vortrefflichkeit gibt, so gibt es auch mehr als eine Art Helden. Diese
verschiedenen Arten stehen nicht nur fiir verschiedene Stufen der sozialen Ent-
wicklung, sondern fiir verschiedene metaphysische und theoretische Anschau-
ungsweisen, die der Begriff des Helden voraussetzt. .

Fin Held unterscheidet sich von anderen Menschen durch das MaB seiner
Fihigkeiten. In den meisten Heldendichtungen sind diese spezifisch mensch-
licher Natur, wenn sie auch iiber die normalen menschlichen Beschrinkt-
heiten hinausragen. Selbst wenn der Held iibernatiirliche Krifte besitzt und

ihretwegen noch furchtgebietender erscheint, dienen diese doch zu kaum mehr

als der Erginzung seiner wesentlich menschlichen Eigenschaften. Er erweckt
Bewunderung vornehmlich dadurch, daB er in verschwenderischer Fiille Ga-

ben besitzt, iiber die andere Menschen nur in sehr geringem AusmaB verfiigen. §
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III—Ie]dendichtung entsteht, wenn sich die breite Aufmerksamkeit nicht mehr
auf die Zauberkrifte eines Menschen, sondern auf seine rein menschlichen
Tugenden konzentriert. Obwohl der Heldenbegriff Reste einer #lteren An-
schauungsweise beibehalten kann, wird ein Mensch als Held bewundert, weil
er neue Standards begriindet, die jedem besonderen Wert beimessen, der die
anderen Menschen an den Eigenschaften iiberragt, die bis zu einem gewissen
Grad Allgemeinbesitz sind.

In préheroischer Dichtung spielt Zauberei noch eine ganz andere Rolle, ist
auch die Hervorhebung menschlicher Eigenschaften weniger stark. Die Haupt-
person steht an erster Stelle, weil sie ither Zauberkrifte verfiigt und iiber das
Wissen, iibernatiirliche Méchte zu lenken. Ein typisches Beispiel dafiir liefern
die finnischen Heldenlieder, die im Kalevala vereinigt sind. Die Hauptfiguren
sind hier keine Krieger, die sich durch Stirke und Mut hervortun, sondern
Zauberer, die sich bestimmten Listen und eines magischen Spezialwissens be-
dienen. Als beispielsweise Viindméinen, Ilmarinen und Lemminkdinen den
mysteridsen Sampo gestohlen haben und ihn auf ihrem Schiff entfithren wollen,
werden sie von der Herrin von Pohjola auf einem Kriegsschiff verfolgt. Es
entwickelt sich eine Schlacht, die unter sehr merkwiirdigen Umstédnden von-
statten geht. Als Viindmdinen das nachfolgende Schiff erblickt, 1aBt er im
Meer eine Klippe erstehen, an der das Schiff zerschellt. Die Herrin von Poh-
jola verwandelt sich dann in ein furchterregendes fliegendes Ungeheuer, auf
dem sie ihre Begleiter in die Liifte hebt, um die Finnen erneut anzugreifen.
Als sie sich auf der Mastbaumspitze niederldBt, greift Lemminkdinen sie mit
dem Schwert an, aber in solcher Umwelt sind Waffen vollig nutzlos. Sie wird
erst besiegt, als Viinimoinen sie auf Zauberweise mit einem Ruder und einer
Eichenplanke angreift. Erst dann fillt sie herab und ihre Begleiter mit ibr
(Kalevala, XLIII, 99ff.). In der traditionellen finnischen Dichtung tut sich
der iiberlegene Mann durch ein besonderes Wissen hervor., r ist der Reprisen-
tant einer Gesellschaft, in der der Zauberpriester eine sehr bedeutende Erschei-
nung ist. Aber sein dichterischer Reiz ist begrenzt. Er erregt keineswegs die all-
gemeine Bewunderung korperlicher Uberlegenheit, auf die Heldendichtung ganz
allgemein spekuliert.

Die Emanzipation der Heldendichtung vom Ideal des Zauberers mag durch
Beispiele aus zwei Nachbarlindern Finnlands illustriert werden. Die einheimi-
sche Dichtung Estlands und NordruBlands zeigt Ahnlichkeiten mit der Finn-
lands, mit der sie auch bestimmte Themen und Geschichten gemeinsam hat.
Aber weder in Estland noch in RuBland ist der Zauberer die Hauptperson. Es
ist moglich, daB er das einmal gewesen ist, aber er ist inzwischen von dem
wirklichen Helden entthront worden. Die russischen Dichtungen kommen den
finnischen sehr nahe, wenn sie von dem primitiven Helden Wolga erzihlen,
der sich in einen Hecht im See, einen Falken am Himmel oder einen Wolf in
7
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der Steppe verwandelt und der den tiirkischen Zaren dadurch iiberlistet, daB
er sich in einen grauen Wolf verwandelt, der die Pferde totet, und in ein Her-
melin, das die Waffen ruiniert (Ribnikow, I, S. 10 ff.). Das entspricht durchaus
der finnischen Manier und legt den Gedanken nahe, daB Wolga, selbst wenn
er nur die entlegene Version eines historischen Helden wie Oleg ist, einige cha-
rakteristische Eigenschaften von Zauberern wie Viindmdinen iibernommen
hat. Aber Wolga ist nicht nur oder in erster Linie ein Zauberer. Er nutzt sein
Kénnen im Kampf fiir sein Vaterland und erhilt fast Ziige eines mittelalter-
lichen Fiirsten, wenn er eine Gruppe, Druschina, von treuen Genossen um sich
versammelt, in der er der ,dltere Bruder® unter ,jiingeren Briidern” ist und
mit der er auf Jagd und Fischfang geht, mit der er dafiir sorgt, daB der Tribut
regelmaBig bezahlt wird, daB diejenigen bestraft werden, die Briicken zerstoren,
und daB die Verteidigung des Vaterlandes gegen auswirtige Feinde organisiert
wird. In der Gestalt Wolgas geht der ltere Typ des Zauberers in den echten
Helden iiber, bewahrt aber noch einige der fritheren Eigenschaften.
In den estnischen Heldenliedern, die Kreutzwald im Kalevipoeg zusammen-
gefaBt hat, ist diese FEmanzipation bewufter und ausdriicklicher durchgefiihrt
als in den russischen Gedichten auf Wolga. Der Hauptheld ist der Kalevipoeg
oder Sohn Kalevs, der im Kalevala als Kullervo fungiert. Vater Kalev scheint
eine historische Gestalt zu sein, da sich hinter ihm moglicherweise jener Caelic
verbirgt, den der Widsith zum Konig der Finnen macht (Widsith, 20)*. Der
Kalevipoeg selber ist ein Riese von gewaltiger Kraft, doch obwohl seine Taten
die Moglichkeiten eines gewdhnlichen Menschen weit iiberschreiten, sind seine
Erfolge doch mehr auf die {berfiille seiner rein menschlichen Tugenden zurlick-
sufithren. Seine Hauptfeinde sind 7auberer und Magier. Seine Mutter Linda
wird von einem finnischen Zauberer entfiihrt, dessen Werbung sie zuriickge-
wiesen hat. Kalevipoeg geht nach Finnland und erschligt den Zauberer nach
einer gewaltigen Schlacht gegen ganze Armeen von Minnern, die der Zau-
berer durch Federblasen aus dem Boden stampft. In diesem Gefecht tritt die
korperliche Tiichtigkeit mit der Zauberkraft in die Schranken und besiegt sie.
Der Unterschied zwischen den estnischen und den finnischen Tdealvorstellungen
wird an der Behandlung Kullervos im Kalevala deutlich. Dessen Charakter und
Fahigkeiten sind durchaus die gleichen wie im Kalevipoeg, aber er wird als ein
armes Wesen ohne rechten Verstand der Lacherlichkeit preisgegeben und findet 4
ein unriithmliches Ende, indem er sich in sein eigenes Schwert stiirzt. Viind-
moinen richtet ihn mit der Feststellung, daBl er schlecht erzogen worden sei:

Und gewiegt auf falsche Weise,
Kann ja nicht verstindig werden,
Niemals Mannessinn erlangen,
Wenn es auch zu Jahren kime,

An Gestalt auch stark kann werden.“ (Kalevala, XXX V1, 351-360)
, 351

Die estnischen Dichter behandeln Kullervos Tod ganz anders. Auch sie b

richten, daB er durch sein eigenes Schwert umgekommen sei das; - c ; Sl‘? e-
pesonderen Fluch belegt hatte, auf daBl es seinen Feind de;l Zaubemlt ilnem
tsten konne. Aber wenn es ihn schlieBlich selber umbrin’gt so hilft (;er’ esser
zeigen,. ‘;Vli?hunheltOiSCh und verabscheuungswiirdig jede Za;berei ist aDsefu};ezlg
}\lfztrt;eilbf:en_l rer nicht bedienen sollen, aber da er es getan hat, fiihrt sie ihn ins
Der Umwandlungsproze8 von schamanistischer zu rein heldischer Denkwei

zeigt sich auch in einigen jakutischen Gedichten, deren Hauptperso - ;V(}ilse
manen, aber nichtsdestoweniger heroisch sind. Sie benstigen Zalf)berk?' ei: weil
ihre Gegner gewshnlich Ddmonen oder Zauberkiinstler sind Aberal o el
ums Letzte geht, kommt es ausschlieBlich auf korperliche Tiichtigk 'twenn o
etwa im Kampf zwischen Er Sogotoch und Njurgun: gkeit an, wie
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S%e rasten mit ausgestreckten Hinden aufeinander zu

Sie bega.nnen sich mit ithren Handen zu zerfleischen .

Da's Getose war wie das Rollen des Donners im Stm:m
Wlld s-chlugen sie mit den Fausten einander in die Ri . en
Ein Léwe begann bei diesem Kampf zu weinen, so heIi)II:}Jt e. ;
Sc.hnee und Hagel begannen zu fallen, so heif3t e,zs ; K
Die stirksten Bdume bogen sich, so heifit es. ’

(Jastremski, S. 28)

SChIarlxn eu-le:l ;nde;‘erlll Gedicht sind die beiden Hauptfiguren Frauen, die mit

anistischen Fahigkeiten begabt sind, Uoluma igi ’

. : , d Aigir. W i

nicht von gleichem Kaliber wie G i o : o et

: udrun sind oder wie ih i i

daran gewthnt, Miannerwaff T Bt
, en zu gebrauchen, sind sie d i

abenteuerlustig. Sie werden o : iy
. von bosen Geistern iiberfallen {i

X W ' und entfiihrt, be-

i‘ agl;enkd'enT Totenkf)m‘g und gewinnen mit Hilfe einer Mischung aus List ulfd

diep Gerb eit ihre Freiheit wieder, kehren nach Hause zuriick und werden durch

e e .

o bell:;t VO?JSohnen, .dle grofle Taten vollbringen, fiir ihre Kiihnheit reich-

- GeselllltSCh t;itr'emzkz, dS. 122—154), Die jakutischen Dichter entstammen
aft, in der der Schamane noch eine b i

e . eine bedeutende Rolle spielt und

stim::ilghlzse und selbst das soziale Leben des Stammes entscheideng mi;i-

Verach;;un an kann also vo:r} ibnen nicht erwarten, daB sie den Schamanen mit

Wort des é ls:;rafen, aber sie haben dennoch sehr bewuflte Vorstellungen vom

eldentums, dafl sie sogar Frauen, die Zauberei praktizieren, Helden-

,Moge nie mein Volk in Zukunft
Kinder so verkehrt erziehen,

Bei so dummen Wirterinnen,

Oder fremden Wiegenfrauen!

Denn ein Kind, das schlecht gewartet,
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mut zugestehen. Sie achten darauf, daB bei Gewaltakten Kraft und Mut am
Ende achtbarer sind als iibernatiirliche Fiahigkeiten. :

Sobald sich in einer Gesellschaft die Vorstellung durchgesetzt hat, daB ein
Held ein Mensch ist, dessen korperliche und geistige Gaben das Durchschnitts-
maB betrichtlich iibersteigen, gehen die Dichter daran, seine Karriere von der
Wiege bis zur Bahre zu erzihlen. Er ist von allem Anfang an ein besonderer
Mensch, und es ist nur zu natiirlich, seine Uberlegenheit mit einer ungewthn-
lichen Geburt und Herkunft in Verbindung zu setzen. Die grofiten Helden
sind so wundervoll, daf} sie nicht vollig menschlich sein kénnen, sondern immer
auch einen Zug zum Gottlichen in sich tragen. So ist etwa Gilgamesch ,zwei
Drittel géttlich und ein Drittel menschlich®, wihrend sein Freund Engiduy,
wenn auch nicht direkt gottlicher Abstammung, von der Gottin Aruru nach
dem Bilde Ninurtas, des Kriegsgottes, aus Wiistenlehm gemacht wurde. Achil-
leus ist, wie er das mit Stolz geringeren Leuten kundtut, der Sohn einer Gottin
(Ilias, XXI, 109). Das ist auch der Trojaner Aineias (Ilias, XX, 208 ff.), wih-
rend in der vorhergehenden Generation Herakles ein Sohn Zeus’ war, was ja
auch fiir Perseus gilt. Asiatische Helden kommen oft unter sehr merkwiirdigen
Umstinden zur Welt. Der Narte Urismag wird am Grunde des Meeres geboren
(Dumézil, S. 24ff.), wihrend Batrads von einer Frau geboren wird, die als
Jungfrau in einem hohen Turm gefangengehalten wurde (Dumézil, S. 501f.).
Die Armenier Bagdasar und Sanasar kommen auf die Welt, weil ihre Mutter
aus einer Zauberquelle getrunken hatte (David Sasunskij, S. 11ff.). Andere
Helden, wie der Karakirgise Manas und der Usbeke Alpamis, werden geboren,
wenn ihre Viter bereits hochbetagt sind, und die Geburten werden daher als
das direkte Werk von Gottern angesehen, die bestimmte Gebete erhort haben.
Fin besonders komplizierter Fall ist in diesem Zusammenhang der Kanaander
Aghat, dessen Vater sieben Tage und Néchte im Tempel Baals wacht, was zur
Folge hat, daB Baal sich bei dem hochsten Gott El fir ihn verwendet: nach der
{iblichen Frist wird Aqhat geboren (Gaster, S. 2701f.).

Welche Umstinde auch immer die Geburt eines Helden begleitet haben
mogen, und selbstverstindlich sind diese oft nur zu natiirlich, wird er von
Anfang an als ein auBergewthnliches Wesen betrachtet, dessen korperliche
Entwicklung und Merkmale nicht mit denen anderer Menschen vergleichbar
sind. Helden ist immer etwas vorherbestimmt, und Anzeichen des Piuhms be-
gleiten bereits ihre Geburt. Als Helgi der Hundingstoter geboren wird, rufen

zwel Raben:

,Jm Harnisch stebt der heut Geborne,

Der Konigserbe; nun kam der Tag!
Es flammt sein Blick nach Fiirstenart,
Freund ist er Wélfen: froh laBt uns sein!“

(Helgakvida Hundingsbana, 1, 6)
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Im gleichen Sinne erzéhlt der karakirgisische Held Alaman Bet, der von
Geburt Chinese ist, von den Zeichen, die seine Geburt begleiteten:

,Als ich aus meiner Mutter SchoB3 kam,
Begannen sich die Lamas zu fiirchten, so schrie ich
Ich schrie, so scheint es, ,Islam!* ’
Als ich vom Boden aufgehoben wurde,
Loderte eine rote Flamme dort auf.“

(Manas, S. 175)

Als Manas geboren wird, gibt sein hocherfreuter Vater ein Fest, dessen Giste
dem Kind eine groBe Zukunft prophezeien und behaupten, er ,werde Teufel
und Chinesen iiberwinden. Noch in der Wiege beginnt Manas zu sprechen
und sein Vater schenkt ihm ein Pferd mit der Erklarung, daB er nun fahig sei’
es zu besteigen (Radloff, V, S. 21f.). Als Herakles noch in den Windeln lie t’
erwiirgt er die zwei Schlangen, die Hera geschickt hatte, um ihn zu tiitiri
(Pindar, Nem., 1, 37 ff., wahrscheinlich nach einer epischen Quelle). Die Lauf-
bahn des Helden beginnt friih, und es zeigt sich darin, was fiir ei.n Mann er
einmal werden wird.

Einmal geboren, gewinnt der Held schnell Kraft und Gré8e. Die armenischen
Dichter haben eine Formel fiir diese Entwicklung:

Andere Kinder wachsen in Jahren,
Aber David wuchs in Tagen; (David Sasunskij, S. 143)

und zeigen, wie Wunderkinder, also etwa Sanasar und Bagdasar, in Wirklich-
keit ausschauen: ,

Die Kinder wuchsen von Tag zu Tag.

Sie waren erst ein Jahr alt,

A.ber waren wie Jungen mit sechs Jahren.

Sie gingen hinaus, mit Kindern zu spielen,

Aber sie schlugen sie nur und machten sie weinen
Nach fiinf und sechs Jahren nur .
‘Waren Sanasar und Bagdasar

Grolle, starke Minner. (David Sasunskij, S. 151£.)

Der Grieche Digenis Akritas ist vom gleichen Schlag:

.A.IS €r ein
1. Jah.r alt
war, ergrlff €r ein sCh W eIt, als er zwel War,

Als er erst drei Jahre alt wi i l'lahm' o1 e%'ne o
ar, hielten ihn die Méanner fiir einen
vt i ) Soldaten.
r ging in die Fremde, Minner sprachen ihn an, und er hatte vor
niemand Furcht.
(Legrand, S. 187)

hezlge?;s bes.teigt sein Pferd, zieht in die Berge und fordert die Sarazenmen
us, die er in einer gewaltigen Kraftleistung in die Flucht schligt und deren
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Pferde er erobert. Falls Menschenwesen nicht greifbar sind, darf der junge Held
seine Personlichkeit auch an Gegenstinden der Natur oder an Tieren auslassen,

wie das der Russe Wolga tut:

Als Wolga Buslawlewitsch fiinf Jahre alt war,
Zog der Herr Wolga Buslawlewitsch aus iiber die feuchte Erde;

Die feuchte Erde teilte sich,

Die wilden Tiere fliichteten in die Wilder,
Die Vigel flogen hinauf zu den Wolken,
Und die Fische zerstoben im blauen Meer.

(Gilferding, 11, 8. 172)
Fin Leben, das so beginnt, eilt schnell seinem Hohepunkt zu. Nach seinem
vielversprechenden Start wendet sich Manas bald dem Leben der Tat zu. Mit
zehn kann er BogenschieBen wie ein Junge von vierzehn, und bald danach ist

er ein voll ausgewachsener Krieger:

Als er vierzehn Jahr geworden,

‘War ein Fiirst er, SchloBzertriimmerer,

Sechzig Hengste, hundert Pferde

Trieb er herbei von Kokan,

Achtzig Stuten, tausend Kymkap

Brachte er von Buchara,

Die Chinesen in Kaschgar

Trieb er weiter nach Turfan,

Trieb nach Aksu er hinab. (Radloff, V, S. 6)2

Mit fiinfzehn erwiirgt der Armenier Mher einen Léwen mit bloBen Hénden
(David Sasunskij, S. 107 £.), mit sechzehn stiehlt der Kalmiicke Dschangar die
Pferde eines Feindes (Schirmunskij-Sarifow, S. 321), mit vierzehn macht der
Usbeke Alpamis einen {Tberfall auf das Reich der Kalmiicken (Schirmunskij-
Sarifow, S. 323). Der Held bricht von Anfang an alle Rekorde und ist ein voll
erwachsener Mann, wenn andere noch Knaben sind.

Der Held besitzt jene Gaben des Korpers und des Charakters, die Erfolg im
Handeln versprechen und aus diesem Grund bewundert werden. Er kann stark
oder schnell oder ausdauernd oder nie um einen Ausweg verlegen oder auch
beredsam sein. Nicht alle Helden besitzen alle diese Qualitdten gleichzeitig,
aber alle haben irgendeinen Teil davon, und worauf es ankommt, ist weniger
die #uBere Vielseitigkeit ihrer Gaben, als vielmehr die Intensitdt, mit der sie
iiber die eine oder andere derselben verfiigen. So wie ihn die Griechen als einen
Mann definieren, der eine besondere dovapug oder Kraft besitzt, so besitzt der
Held auch in allen anderen Lindern eine iiberflieBende, iiberreiche, entschie-
dene Fiille an Kraft, die sich in Taten, besonders in kriegerischen Taten, zum
Ausdruck bringt und es ihrem Besitzer ermbglicht, etwas zu tun, dessen nor-
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male Sterbliche nicht fihig sind. Greifbar wird das alles vor allem in der
Schlacht, weil die Schlacht die hirtesten Priifungen nicht nur der Stirke und
des Muts bereithilt, sondern auch der Ausdauer und der raschen Entscheidung.
Die groBten Helden sind in erster Linie Kriegshelden. Aber selbst in der
Schlacht zidhlt vor allem andern Heldenmut und Kampfesgeist, Dinge also, die
einen Mann anfeuern, das AuBerordentliche zu wagen, und die ihn befihigen,
das AuBerordentliche erfolgreich zu bestehen — oder zumindest mit Wiirde und
Anstand zu unterliegen. Ihre eigentiimliche Schwungkraft und Energie erklart,
warum Helden hdufig mit wilden Tieren verglichen werden, wie beispielsweise
die usbekischen Krieger mit Lowen, Tigern, Biren, Leoparden, Wolfen und
Hyénen (Schirmunskij-Sarifow, S. 306), oder die homerischen Krieger mit
Geiern, Lowen, Biren und so weiter, wahrend Achilleus selber wie eine un-
widerstehliche Naturkraft auftritt und abwechselnd mit einem reiBlenden FluB,
einem flammenden Stern, einem Geier, der sich auf seine Beute stiirzt, einem
Feuer, das Linder und Stddte zerstort, oder einem Adler verglichen wird, der
piederstiirzend ein Lamm oder Kind raubt. Hektor weifl, was diese Macht be-
deutet, als er sich entschlieBt, gegen Achilleus zu kiimpfen:

,Thm nun eil ich entgegen, und wire sein Arm wie die Flamme,
Wire sein Arm wie die Flamme, sein Mut wie blinkendes Eisen!“
(Ilias XX, 371-372)

Das ist der reine Held, unwiderstehlich in seiner stiirmenden Kraft und zer-
stbrenden Gewalt.

Diese Eigenschaften treten besonders scharf hervor, wenn der Held in héchste
Stimmung gerdt und seine Gedanken sich der mutigen Tat zuwenden. Die
bloBe Aussicht auf einen Kampf geniigt, um seine Leidenschaften zu entfachen
und ihn nach Taten diirsten zu lassen, wie das etwa dem serbischen Helden
Milos Stoiéevié¢ passiert, als er auszieht, um die Moslems zu bekriegen:

»1ch ziehe aus, weil mein SchlachtroB es wiinscht!
Denn mein Rappe diirstet nach Kampf,

In meinem rechten Arm staut sich schon die Kraft,
Wiirde sich so gern eine Weil’ mit Moslems vergniigen
Das Schwert an meinem Giirtel diirstet nach Blut,
Diirstet nach dem Blut der Helden;

Ich muf} den groflen Durst meines Sibels stillen,

Stillen mit dem Blut von tiirkischen Helden.“

(Karad#ié,1V, S. 200)

" Der gleiche Geist ist sogar noch im Kalevala lebendig, obwohl er sich in
ullervo regt, den die Dichter verachten. Wenn er in den Krieg zieht, froh-

lockt er in Vorfreude:
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»Wenn ich auf dem Kampfplatz stirze,
Auf dem Schlachtfeld mannlich falle:
Herrlich ist’s im Kampf zu sterben,
Schén fiirwahr beim Schall der Schwerter.

143

(Kalevala, XXXVI, 28-32)

Wenn die Schlacht beginnt, teilen Helden Schlige von erstaunlicher Durch-
schlagskraft und mit fast rasendem Vergniigen aus. Die Freundschaft zwischen
Gilgamesch und Engidu beginnt mit einem gewaltigen Zweikampf der beiden
untereinander, in der jeder das Letzte an Energie aus sich herausholt:

Engidu sperrte das Tor mit dem FuB3,

DaB Gilgamesch eintrat, gab er nicht zu.

Da packten sie sich, gingen in die Knie wie Stiere,
Zerschmetterten den Tiirpfosten, es erbebte die ‘Wand!

Gilgamesch und Engidu -
Ja, sie packten sich, gingen in die Knie wie Stiere,
Zerschmetterten den Tiirpfosten, es erbebte die Wand!
(Gilgamesch, 11, vi, 10-15)

Wenn Roland die Sarazenen vor sich sieht, wird er wie ein wildes Tier:

Als Roland sah, daf} es zur Schlacht sich neige,
Ward wilder er als Leu und Leopard. (Roland, 1110-1111)

Ein solcher Geist kann sich einer ganzen Kompagnie mitteilen, wenn nur
der Anreiz stark genug ist und eine verzweifelte Situation den Mut der Ver-
zweiflung herausfordert. So kdmpften die Griechen bei Missolonghi, als es von

den Tiirken 1822 belagert wurde:

Die Seeleute kdmpften mit Kanonen und Donnerbiichsen,
Die anderen zogen ihre Schwerter und kdmpften mit blanken Fisen,
Die Kaufleute und Handwerker kimpften wie giftige Schlangen,
Sie feuerten furchtbar mit ihren Gewehren, sie waren bewaffnet
dazu mit scharfen Degen.
Nie denken sie an den Tod, sie kimpfen wie reiflende Lowen,
Sie schreien und rufen und verspotten die Tiirken lachend,
Sie warten nur auf Hilfe, um sich auf sie zu stiirzen und sie
zu vernichten.

(Legrand, S. 130)

Die auBerordentliche Vitalitit der Helden verschirft nur noch die Kampfes-
lust und verwandelt sich oft in iibermenschliche Raserei und Wut.

Die gewaltige Kraft, die Helden in ihren Taten an den Tag legen, kann sich
bereits durch ihre bloBe Gegenwart fithlbar machen. Wenn sie auftreten, wer-
den sie von den anderen schon als hohere Wesen erkannt, und man fragt, wer
sie sind. So erklirt der Kalmiicke Karadschan bei seinem ersten Zusammen-
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treffen mit dem usbekischen Helden Alpamis, dem er spdter ein ergebener
Freund sein wird:

»Du bist schon wie der Mond am Himmel,
Deine Brauen sind mir wie ein gespannter Bogen,
Deine Gestalt ist wie ein graublauer Falke,
Wie du da sitzt und die Ziigel lockerst, bis du wie ein
Herr, der unzéhlige Schafe besitzt.
Schoner Herr, wohin gehst du?
Aus welch seltenem Edelstein bist du gemacht?
Ein Krieger wie du kann nicht von einer Menschenmutter geboren sein
Aus welchem Nest dann hast du deinen Flug begonnen 24 .

(Schirmunskij-Sarifow, S. 309)

Alpamis gehort mit Achilleus und Sigurd zu jener Klasse von Helden, die
wegen ihrer Schonheit berithmt sind. Aber Schonheit ist keine der notwend’igen
Leldischen Eigenschaften. Roland, Beowulf oder Manas wird sie nicht zuge-
sprocher. Einige Helden, wie etwa Odysseus, strahlen eine unbestreitbare
Faszination aus, aber sie sind klein von Gestalt und neigen zur Fiille. Die Er-
scheinung eines Helden enthiillt seine durchaus notwendige Uberlegenheit und
den Abstand gegeniiber den anderen Menschen. Etwas strahlt von ihnen aus
das auf ein ungewdhnlich starkes Feuer in ihnen schlieBen 1iBt. Gottliches Blu';
mag da hin und wieger etwas nachhelfen, ist aber keine unabdingbare Voraus-
setzung. Es ist ihre Uberfiille an Leben, was die Helden vor allen anderen aus-
zeichnet, Leben, das aus ihren Augen blitzt oder sich in ihren Gesten oder ihren
Stimmen verrdt. So beschreibt der kalmiickische Dichter den Helden Dschangar:

Sein Schnurrbart gleicht fast Adlerschwingen,
Der I?lick seiner schwarzen, magischen Augen
Ist wie der eines Geierfalken, der sich niederstiirzt.
(Dschangariada, S. 97)

Der I'{arakirgise Manas ist vom gleichen Schlag und fléfit die gleiche Ehr-
furcht ein, wenn seine Leidenschaften gereizt werden:

Manas’ Blick d&nderte sich vollkommen.

In seinen Augen loderte Feuer,

Wie ein lebender Drache warer. ..

Sein Blick war wie die Mitternacht,
Grimmig, wie ein wolkenverhangener Tag.

- (Manas, S. 54)
Hin und wieder tritt ein furchterregendes AufBleres zusammen mit einer

Stimme auf, deren Klang Schweigen und Bestiirzung auslést. Wenn Iwan der
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Der schreckliche Zar Iwan Wasiljewitsch war gut aufgelegt,

Er spazierte durch seine Gemécher

Und schaute aus den spiegelnden Fenstern

Und kimmte seine schwarzen Locken mit einem feingezahnten Kamm.

Wenn er aber seinen Mund aufmacht und verkiindet, daB in seinem ganzen
Reich kein einziger Verrdter mehr am Leben sei, ist die Wirkung verheerend:

Da zitterten sie alle vor ihm,
Seine Untertanen waren von Schrecken erfiillt

Und konnten keine Antwort geben.
Die GréBeren versteckten sich hinter den Kleineren,
Und die Kleineren wiederum waren sprachlos.

(Kirejewski, V1, 8. 55; Chadwick, R.H.P., S. 194)

Diesem anspruchslosen, wenig durchgebildeten Effekt miissen wir jene gran-
diose Szene der Ilias gegeniiberstellen, in der Achilleus, nachdem er sich ent-
schlossen hat, wieder in die Schlacht einzugreifen, auf den Wall steigt und
seinen Schlachtruf dreimal hintereinander erténen ldfBt:

Starrend sahn auch die Lenker die lodernde Flamme des Feuers
Graunvoll iiber dem Haupt des erhabenen Peleionen

Brennen, entflammt von Zeus’ blauéugiger Tochter Athene.
Dreimal schrie vom Graben mit Macht der edle Achilleus;
Dreimal zerstob der Troer Gewirr und der Bundesgenossen.
Dort nun starben, vertilgt durch eigene Wagen und Lanzen,
Z-wolf der tapfersten Helden im Volk.

(Ilias XVIII, 225-231)

Furcht und Verderben, die der bloBe Anblick Achilleus’ und der Klang seiner
Stimme verbreiten, sind ein Zeichen der furchtbaren Kraft, die in ihm steckt.

Obwohl Kérperkrdfte notwendig zur Ausriistung eines Helden gehoren, ist
er keineswegs ein Tier oder schwach von Verstand. Im Gegenteil, da Verstand
ein weiteres Zeichen der Uberlegenheit iiber andere Menschen ist, ist seine
Anwendung, wenn es darum geht, Ruhm zu gewinnen, keineswegs schimpflich.
Obwohl direktes Handeln meist groBeren Eindruck macht, gibt es viele Um-
stinde, in denen es unméglich ist. Auf niedrigstem Niveau konnte man mit
dem Argument arbeiten, daB doch nichts dagegen einzuwenden sei, wenn ein
Held, dessen Hauptbestreben es ist, seinen ‘Willen durchzusetzen und das zu
bekommen, was er wiinscht, nicht auch Listen anwenden solle. Bei seinem Wett-
kampf mit Er Kokcho gewinnt Manas die erste Runde im Ringkampf; danach
schligt er Er Kokcho einen Kugelwechsel mit Flinten vor. Manas verfehlt sei-
nen Gegner, wihrend Er Kokchd Manas verletzt, der auf seinem Pferd ver-
wundet davonflieht. Als Er Kékchd in ritterlicher Weise versucht, die Wunde
Manas’ zu verbinden, dreht sich Manas um und totet das Pferd seines Gegners
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(Radloff, V, S. 7 2). Das ist durchaus kein fair play, aber es wird akzeptiert nach
dem Grundsatz, daB im Krieg alles erlaubt sei. Méglicherweise steckt aber auch
noch der andere Gedanke dahinter, dafl ein Held wie Manas so grof ist, daB
er das Recht hat, seine Féahigkeiten ganz nach Gutdiinken anzuwenden. Es gibt
andere Fille, die dhnlich gelagert sind, vor allem die Geschichte Mhers des
Jiingeren in Armenien, aber sie sind selten und sicherlich nicht die allgemeine
Regel. Wenn ein Held zu einer List greift, so tut er das normalerweise nur
weil sie genauso gefidhrlich ist wie die pure Kraftanwendung und unter deI;
gegebenen Umstdnden das einzige Mittel, iiberhaupt etwas zu tun.

Listen und Kunstgriffe haben ihre ganz eigenen Gefahren, wie Abu Said,
der Held der Geschichte vom Diebstahl der Stute in hochstem Grade veran-
schaulicht. Er ist ein tiichtiger Mann der Tat, dem in offener Feldschlacht
niemand gewachsen ist, aber fiir seine ganz besondere Aufgabe, den Diebstahl
nimlich einer streng bewachten Stute, ist List das einzig mogliche Mittel und
dadurch gerechtfertigt, daB8 das Unternehmen #uBerst gefahrlich ist und jede
Entdeckung Tod bedeutet. Abu Said widmet sich seiner Aufgabe mit allem
Heldenmut und aller Abenteuerlust, die ihn auch auf dem Schlachtfeld aus-
zeichnen, und das hohe Niveau seiner listigen Verschlagenheit ist nur ein wei-
terer Beweis fiir seine heldische ﬂberlegenheit. Das gleiche kann von Alaman
Bets brillantem Abenteuer im Hause der Zauberin Kanischai gesagt werden.
Wenn er sich als Chinese verkleidet und sich dreist unter die Giiste eines Festes
in ihrem Hause mischt, ist er allein und ein Fremder, aber er verdankt seinen
Erfolg gerade der Unverschimtheit dieser List. Ohne Zweifel wiirde das gleiche
fiir das verschollene griechische Gedicht gelten, das davon berichtet, wie Odys-
seus als Bettler verkleidet nach Troja hineingeht, um zu spionieren. Selbst den
Insassen des holzernen Pferdes darf bei all ihrer Findigkeit und Schlauheit eine
betrichtliche Menge Mut nicht abgesprochen werden; schlieBlich riskierten sie
ja ihr Leben, wenn sie in der feindlichen Stadt entdeckt worden wiren. Viel-
leicht stehen die echtesten Helden iiber allen Kriegslisten, selbst wenn sie so
gefdhrlich sind wie die genannten. Irgendwie kénnen wir uns nicht vorstellen,
daB sie Achilleus, Gilgamesch, Sigurd oder Roland reizen kénnten. Dennoch
sind die Minner, die sie praktizieren, hervorragende Krieger, die sich der
Kriegslist bedienen, weil sie miissen. Und selbst dabei ist Mut nicht itberfliissig.
. Unter den wegen ihrer Findigkeit und Geistesgegenwart beriihmten Helden
ist Odysseus der vollkommenste. Auch er ist ein groBer Krieger und Fiihrer,
de‘r sich der Listen bedient, um sich Schwierigkeiten zu entziehen, in die ihn
SO.B‘me t.iigensinnige Vorliebe fiir Abenteuer gebracht hat. Das klassische Beispiel
fiir seine Findigkeit ist sein Verhalten bei den Kyklopen. Der eindugige Riese,
der Odysseus in seiner Hohle gefangenhidlt und sich endlich entschliet, thn zu
verzehren, ist ein Gegner, gegen den jede List gerechtfertigt erscheint. Aber
Odysseus’ schlimme Lage ist nur die Frucht seiner unersittlichen Neugier und
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seiner Begier nach neuen Erfahrungen. Es bestand durchaus nicht die Not-
wendigkeit, die Hohle zu betreten, aber Odysseus mochte gern wissen, wer auf
dieser verlassenen Insel wohnt, und er erhofft sich ein Geschenk von dem Be-
sitzer. Nachdem er einmal gefangen ist, zieht er das ganze Register seiner
Talente, und seine Flucht ist ein Meisterstiick phantasievoller Improvisation,
Es ist interessant, die homerische Version der Geschichte von Odysseus und
den Kyklopen mit den ossetischen Erzihlungen von Urismag und dem ein-
dugigen Riesen zu vergleichen. Beide haben vieles gemein. Der ossetische Held
geht aus Griinden in die Falle, die ihm alle Ehre machen. Er ist ausgezogen,
um Nahrung fiir die Narten herbeizuschaffen, die unter einer Hungersnot
leiden. Dabei findet er den Riesen beim Hiiten seiner Herde. Urismag will den
Schafbock ergreifen, aber dieser lduft mit ihm davon zu dem Riesen, der den
Helden in einen Sack steckt und in seine Hohle trigt (Dumézil, S. 44). In einer
anderen Version streiten sich die Narten untereinander, wer von ihnen der
Tapferste sei, und das Ergebnis ist, daB Urismag die Herde des Riesen angreift
und ihr bis in die Hohle nachlauft (Dinnik, S. 13£f.). In beiden Versionen legt
Urismag aus edlen Motiven eine heldenmiitige Haltung an den Tag, aber
dennoch sind seine Motive einfacher als die Odysseus’ und sein Schicksal ist
weniger intim mit seinem spezifischen Charakter verbunden, Einmal in der
Héhle, handelt er fast genau so wie Odysseus, und mit vollem Recht gebithrt
ihm hohe Ehre dafiir, daB er sich einer verzweifelten Lage so geschickt entzieht.
Obwohl die meisten Helden von dhnlichen Motiven bewegt werden und in
shnlicher Weise handeln, gibt es in den Zielen und Zwecken, denen sie jhre
Taten widmen, betrachtliche Unterschiede. Obwohl es oberstes und natiirlichstes
Bediirfnis eines Helden ist, seinen Heldenmut zu zeigen und den Ruhm zu
erobern, der ihm seiner Ansicht nach zusteht, ist er doch bereit, sein Konnen
einer Sache zu widmen, die nicht unbedingt im Bereich seines personlichen
Interesses liegt, die ihn aber dennoch reizt, weil sie ihm die Maiglichkeit ver-
schafft, seinen Wert zu demonstrieren. Diese Sache braucht nicht sehr konkret
zu sein. Tatsichlich ist sie bei einigen der groBten Helden einfach ein Ideal
von Minnlichkeit und Kihnheit, dem er gefiihlsmaBig sein Leben widmen
muB. Das gilt jedenfalls fiir Sigurd. Obwohl er durch Bande der Loyalitdt an
Gunnar gebunden ist und ihm ehrlich dient, bleibt doch das Zentrum seines
Seins jenes Ideal der Mannlichkeit, das Gripir ihm vor Augen hilt:

,Kein Tadel wird dich treffen auf Erden,
Das kann ich, Koénig, verkiinden dir;
Solange Menschen leben, wird hoch,

Schwertsturms Néhrer, dein Name stebn.” (Gripisspd, 23)

Sigurd akzeptiert sein Schicksal und handelt danach. Er folgt instinktiv sei-
nem Ehrgeiz, ein groBer Krieger zu werden. Als er Fafnir totet, erkldrt er dem
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gterbenden Ungeheuer, warum er es getan hat — es war notwendig, um seine
Kiihnheit zu beweisen: s

»Mich reizte mein Mut,
Und mein scharfes Schwert.

meine Rechte half mir
(Fdfnismdl, 6, 1-2)

Dieser Wunsch, seine Tapferkeit zu beweisen, ist eng mit anderen edlen
Eigenschaften verbunden, die Gripir ebenfalls Sigurd prophezeit:

»Ein Goldvergeuder,
Edel zu schaun,

geizend mit Flucht,
gescheit in Worten.“

(Gripisspd, 7, 3-4)

Aber am Grunde von Sigurds heroischer Natur lebt sein niemals zweifel-
hafter, fester Wunsch, seinen Wert bis an die duflersten Grenzen seines Kénnens
zu erweisen.

Achilleus gehort der gleichen Heldenklasse an. Obwohl er die Hauptrolle
in jenem trojanischen Krieg spielt, dessen Zjel es ist, das Weib des Meielaos
das Paris verfiihrte, zuriickzugewinnen, bedeutet dieses Kriegsziel Achilleus nux,'
sehr wenig. Als die Abgesandten Agamemnons ihn bitten, zur Schlacht zuriick-
zukehren, lehnt er ab, und einer der Griinde dafiir ist, daB er nicht einsieht
warum er sein Leben fiir die Frau eines anderen Mannes aufs Spiel setzen sollte’
Dann enthiillt er seine wahren Gedanken. Seine Mutter hat ihm einst gesa t.
daB3 er zwischen zwei Schicksalen zu wihlen habe: er kann entweder vorgTrog' z;
bleiben und dabei immerwihrenden Ruhm gewinnen, oder aber nach Haule
gehen und ein langes, aber unrithmliches Leben haben (Ilias IX, 410£f.). Einen
Augenblick lang zdgert er, aber am Ende wihlt er doch den t;rsten \}V.e und
gehorcht damit der Eingebung seiner heroischen Natur, fiir die allein der Ig{uhm
das angemessene Ziel eines Menschenlebens darstellt. Mit dieser Entscheidun
folgt Achilleus auch dem Rat, den sein Vater ihm einst gegeben hatte: ;

Immer der erste zu sein und vorzustreben vor andern.
' (Ilias, X1, 784)

Es ist wahr, daB8 Achilleus, als er in die Schlacht wieder eingreift, vor allem
von dem Wunsch beseelt ist, den Tod seines Freundes Patroklos ’zu richen
Aber selbst darin setzt sich nur seine heroische Natur wieder durch, und sein
Wunsch nach Rache wird von seinem Verlangen nach Ruhm gleich;am iiber-
troffen, wenn er erst seine kirperlichen Krifte wieder ausiibt und die Freuden
d;z Schl;cht und des Sieges wieder schmeckt. Er erschligt seine Gegner in trium-
zls esrizn Jem S?olz ux‘ld erkl%jlrt ihnen héhnisch, dall er ein besserer Mensch sei
Kampf.wae :Ivleltelf s;lln blu’ug(.ar Weg ihn fiihrt, und je mehr die Rider seines
e lg s milt .ut. bespritzt werden, desto weniger bleibt zweifelhaft, was

n allein wichtig ist. Was der Dichter in die Worte faBt: ,,So wiitet’ er,
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Ruhm zu gewinnen, Peleus’ Sohn . . .“ (Ilias, XX, 502). Wie Sigurd wird auch
Achilleus von einem Ideal der Minnlichkeit geleitet, das er in einem einmaligen
AusmaB verwirklichen zu kénnen glaubt. Und obwohl er andere Gaben der
Klugheit, der Hoflichkeit und der Beredsamkeit besitzt, bleiben diese doch immer
seinem notwendigen und vorherrschenden Wunsch, ein groBer Krieger zu sein,

untergeordnet.
Das Streben nach Heldenehre als Zweck an sich ist der Inhalt auch eines

bemerkenswerten ossetischen Gedichts iiber den Helden Batrads, der so begierig
ist, ein idealer und perfekter Krieger zu sein, daB er sich mit einer aufler-
gewohnlichen Bitte an den géttlichen Schmied Kurdalagon wendet, der eine Art
Gegenstiick von Hephaistos ist. Das Gedicht beginnt damit zu zeigen, was fiir
eine Art Held dieser Batrads ist und worauf sein Ehrgeiz zielt:

Einst fiel Batrads in tiefes Nachdenken:
,Ich habe Kraft, aber ich brauche noch mehr,
Die Kraft geniigt nicht, die ein starker Mann zu meinem

Ungliick itberwinden kann.
So wird es besser sein, wenn ich zum Himmel gehe,
Ich werde zum Himmel aufsteigen und gleich zu Kurdalagon gehen
Und ihn bitten, mich zu schmieden!“
Er ging in den Himmel, direkt zu Kurdalagon.
Zu ihm geht Batrads, zur himmlischen Schmiede.
,,Himmlischer Schmied, Schmied Kurdalagon!
Wirf mich in die Esse und hérte mich auf deinem Ambof3
,Schlage dir das aus dem Sinn und wage es nicht zu wiinschen;
Du wirst verbrennen, mein Sohn, und ich habe Mitleid mit dir;
Viel Freude, junger Mann, hast du mir schon gemacht.“
,Nein. Ich will es, o Schmied Kurdalagon!
Ich flehe dich an mit groBem Gebet.
Schmiede mich in deiner himmlischen Esse

14

1

Der Schmied ist einverstanden. Einen Monat lang heizt er die Kohlen, im
sweiten den Sand des Flusses. Dann schldgt er Batrads einen Monat lang auf
dem AmboB und glaubt ihn am Ende vollig zusammengeschrumpft, aber Batrads
erkldrt ihm:

,Dein Feuer hat mich kein bifichen geschmolzen!
Du spielst nur mit mir, o grof3er Schmied Kurdalagon!

Es ist so trostlos im Ofen, wenn man nichts zu tun hat;
Gib mir eine Leier, damit ich mich vergniigen kann 1¢

Kurdalagon gibt ihm die Leier, hduft neue Kohlen auf und macht sich an
die Arbeit, aber immer noch bleibt Batrads intakt. Darauf beginnt das Schmie-
den von meuem, und als Kurdalagon zwischendurch nachschaut, schreit ibn

Batrads an:
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,Endlich hast du mich hart gemacht! Hér auf, es ist sinnlos,
: weiter zu machen!

Nimm mich schnell und wirf mich ins Meer!“

Und der himmlische Schmied nimmt seine Zange,

Mit der Zange faBt der den Narten bei den Knien,

Und wirft ibn gleich hinaus ins blaue Meer.

Das Meer schiumte und zischte und brodelte,

Und alles Wasser des Meeres verdampfite,

Und das Meer trocknete aus an diesem Tag.

So wurde Batrads Kérper geschmiedet,

Sein Kérper wurde zu blauem Stahl.

Nur seine Leber blieb ungehirtet:

Kein Wasser hatte sie beriihrt, weil es als Dampf entwich.

Als Stahl-Batrads aus dem Meere trat,

Fiillte sich das Meer wieder mit Wasser. (Dinnik, S. 33 1f.)

Achilleus wurde nach der griechischen Sage dadurch unverwundbar gemacht,
daB ihn seine Mutter in Feuer (Sckol. Ilias, XVI, 37) oder in Ambrosia (Ap.
Rhod., IV, 869) badete oder in den Styx tauchte (Quint. Smyrn., III, 62).
Batrads macht sich durch eine sorgfiltigere und originellere Methode u,nver-
wundbar, indem er sich der Behandlung durch den gbttlichen Schmied unter-
wirft.

Heroismus um seiner selbst willen ist vielleicht die Ausnahme. Im allge-
meinen widmen die Helden ihre Talente irgendeiner konkreten Sache, die ihnen
Raum fiir Taten gewahrt und ihnen ein Ziel steckt, auf das sie ihre Bemithungen
konzentrieren kénnen. Der Held ist gewthnlich der Anfiihrer einer Gruppe von
Minnern und fihlt sich seinen Untergebenen verpflichtet. Es ist daher iiber-
raschend, dafl die Konige der Heldengeschichten oft kaum heroisch im vollen
Sinne des Wortes genannt werden konnen. Sie scheinen von Verantwortung
und Fiirsorge so belastet zu sein, dafB sie ein volles Mafl an perstnlicher Tapfer-
keit nicht mehr auszufiillen vermégen. Homers Agamemnon, der Hrodgar des
Beowulf, Karl der GroBe im Rolandslied oder Gunnar in der Alteren Edda sind
hichst eindrucksvolle Erscheinungen, aber dennoch fehlt ihnen der solide, ro-
buste Heroismus ihrer Untergebenen Achilleus, Beowulf, Roland oder Sig’urd
Pie blofe Tatsache, ein Kénig zu sein, schmilert manchmal bereits die hel:
dlsqhen Eigenschaften eines Mannes. Seine Pflichten hindern den Koénig daran
allt.a seine Aufmerksamkeit kriegerischen oder kriegsihnlichen Taten zu Widmenj
er ist mit Regieren so beschiftigt, dafl er die besten Gelegenheiten anderen iiber-,
la?sen muBl. Auch Alter kann ihn daran hindern, so zu handeln, wie er das in
seiner Jugend getan haben wiirde. Natiirlich demonstrieren auch Agamemnon
und Karl der Grof3e, sobald sich die Gelegenheit dazu ergibt, was sie auf dem
Sch.lac_:htfeld wert sind. SchlieBlich stehen Gunnars letzte Stunden in der Halle
Atlis in der hichsten heroischen Tradition. Andererseits ist gerade bei asiatischen
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Volkern der Konig der grofte aller Krieger, ist er der Mann, der in sich die
besten Eigenschaften seines Volkes vereinigt. S(') s’fehen Manas, ]:‘)‘schangar('1 und
Alpamis jeweils fiir das Beste, das in den Karakl?gmen, 'den Kalmiicken uxj fien
Usbeken steckt. Im groBen Krieg gegen die Chmesel? 1s.t es Manas personhlch,
der am Fnde die Fithrung iibernimmt und die schvirlengstel.l GegHEI:' auf" sich
nimmt; als Dschangars Land in seiner Abwesenheit vo‘n eme‘m Feind tiber-
fallen wird, stellt er sich an die Spitze des Feldzuges zx-l seiner Wle.dereroberung;
und Alpamis holt sich seine ersten Ruhmeslorbeern, 1nc.1.em er' sein YOH.{ .gegen
die Kalmiicken ins Feld fiihrt. Konige dieser Art gehdren elnfar prlmltlvex:en
Gesellschaftsstufe an als ihre europiischen Kollegen, und das ist wahrs‘chem-
lich der Grund, warum ihnen erlaubt wird, ihre Heldennatur voll zur Wirkung
- Ell;nllci:r.nt jedoch hier und da auch in Europa vor, daf de‘r "Kb'ni-g als der
groBe Held seines Volkes auftritt und seine heroischen Qualititen 1.n desse-n
Dienst verzehrt. Obwohl Beowulf in jiingeren Jahren Grendel aus rein heroi-
schen Motiven heraus totet, bekdmpft er im Alter den. Dra(‘:'he‘n unter ganz
anderen Voraussetzungen, um nimlich sein Volk von einer todlichen Pest zu
befreien. Ohne Zogern folgt er dem Ruf nach Hilfe und besteht c'larauf, das
Ungeheuer allein zu bekimpfen. Es ist sein letzter Kf'impf,‘und er stirbt an dex}i
Wunden, die er dabei empféngt. Deshalb betrauern ihn seine Untertanen auc

so sehr:

die Krieger der Gauten
die Herdgenossen,
der Weltkonige,
der menschenfreundlichste,
und nach Lob der eifrigste.

(Beowulf, 3178-3182)

Fin anderer Konig, der sein Leben fiir sein Volk dahingibt, ist der serbische
Zar Lazar, der im Kampf gegen die Tiirken bei Kosovo fillt. Er .War es, der
die Entscheidung zum Kampf traf, der alle Serben aufforderte, seiner Armee
beizutreten, der am Vorabend der Schlacht ein grofes Fest gab ?nd z‘mf de?
Schlachtfeld ein tapferes Ende fand. Seine nationale Bt.adelftung zeigt sich nac
seinem Tod, als sein vom Kopf getrennter Leichnam vierzig Jahre lang unver-

west auf dem Feld von Kosovo liegen bleibt:

So beklagten da
Thres Herren Hingang,
Bekannten, er wire
Der Ménner, mildester,
Der liebste den Leuten

Nicht von Adlern und Raben zerfleischt,

Nicht zerstampft von Pferden und Helden, (Karad£ié, 11, S. 296)

bis der Kopf durch ein Wunder mit dem Korper wieder verbunden \ivird u;d
die Uberreste in einem Schrein verwahrt werden. In Zar Lazar.besnzen 1:;,
Serben ein Sinnbild ihrer eigenen Leiden und Opfer, und aus dlesem' Grun
nimmt er auch in ihrer Nationaldichtung einen besonderen Ehrenplatz ein.
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Wenn Konige nicht oft den ersten Platz fiir sich beanspruchen, so tun das
jhre Gefolgsleute und Vasallen mit um so groBerem Nachdruck. Es gibt viele
periihmte Beispiele von Ménnern, die Heldentaten aus Lovalitit einem Lehns-
herrn oder Souverdn gegeniiber vollbringen. Obwohl Karl der GroBe im Ro-
landslied keine besonders gute Figur macht, erweisen ihm seine Untertanen
dennoch eine erstaunliche Loyalitit und leisten ihm {iberragende Dienste. Ob-
wohl Roland nicht davor zuriickschreckt, den Entscheidungen des Kaisers im
Rat zu widersprechen, gehorcht er dessen Befehlen letzten Endes doch, beson-
ders als ihm das Kommando tiber die Nachhut der Armee iibertragen wird, ob-
gleich er weif}, daB} er das den Intrigen Ganelons zu verdanken hat, der seinen
Tod will. Als er den Befehl erhilt, hat er zunichst einen Wutausbruch, nimmt
ihn aber schlieBlich doch an. Nachdem er die Aufgabe einmal iibernommen hat,
verbietet ihm die Ehre, um Hilfe zu bitten, und darum lehnt er es auch ab, das

Horn zu blasen. Er glaubt, daf} ein solches Verhalten das Vertrauen seines ober-
sten Herrn in ihn erschiittern miiBte:

»Der Kaiser, der uns diese Franken liel3,

Hat solche zwanzigtausend ausgeschieden,

Nach seinem Glauben ist dabei kein Feigling.
Man soll grof3 Leid fiir seinen Herrn erdulden,
Und starken Frost und grof3e Hitze tragen,

Und Fleisch und Blut soll man um ihn verlieren.“

(Roland, 1114-1119)

Darin kommt natiirlich der Geist des Rittertums zum Ausdruck, wie ihn das
zwolfte Jahrhundert begriff. Roland muB so handeln, will er nicht den Geist der
Vasallentreue, die er seinem Herrn schuldet, verraten. Was ihn im iubrigen nicht
daran hindert, ein vollkommener Held zu sein.

Die verschiedene gesellschaftliche Stellung von Lehnsherr und Held kann ein
ganz eigenes Drama der persinlichen Beziehungen heraufbeschwdren. In den
karakirgisischen Gedichten wird der Freundschaft zwischen dem groBen Fiir-
sten Manas und seinem Untertanen Alaman Bet besondere Bedeutung beige-
messen. Alaman Bet ist der Abstammung nach Kalmiicke oder Chinese. Er
schlieBt sich Manas an, weil ein friiherer Versuch, dem Uiguren-Fiirsten Er
Kokch seine Dienste anzubieten, am Neid seiner Kollegen gescheitert ist (Rad-
loff, V, 8. 321f.; vgl. auch S. 515 ebda). Er entscheidet sich fiir Manas aus kei-
nem besseren Grund, als eine Abenteurerkarriere zu machen, aber nachdem
er seine Wahl einmal getroffen hat, verrichtet er seinen Dienst mit solcher Hin-
gabe, daB er sich einen besonderen Platz in Manas’ Achtung und Zuneigung
verdient. Das Ausmaf des Vertrauens, das Manas in ihn setzt, zeigt sich in den

Worten, die Manas vor dem Aufbruch zu dem groBen Kriegszug an seine Of-
fiziere richtet:

8'
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,Nur Alaman Bet allein ist bekannt

Die weite Strafe nach China.

T.aBt ihn unser Fiihrer sein,

UberlaBt es ihm, uns China zu zeigen,

Und sei es nur, um einen Blick daraunf zu werfen.

Wenn er in einen See fallt,

So werden wir durch den See folgen!

Wenn er im Kreise geht,

Werden wir ibm im Kreise folgen;

Wenn er sich an den Wind klammert,
Werden wir mit dem Wind ihm nachfliegen.
VWenn wilde Tiere ihm trotzen,

So werden wir ihm unsere Speere schicken;
‘Wenn plétzliche Sorgen ihn befallen,
So werden wir mit ihm klagen.” (Manas, S. 83)

Alaman Bet ist das bemerkenswerte Beispiel eines Helden als Untertan, der
sein Leben im Dienste seines Herrn verbringt und seinen Lohn in dem Ver-
trauen findet, das er genieft.

Fine andere Sache, dem der Held seine Dienste weihen kann, ist die Religion.
Heroisches Temperament diirfte auf den ersten Blick nicht gerade als ein perfekt
eingestimmter Partner der Selbstaufopferungsideale des Christentums oder des
Buddhismus erscheinen, aber in der Praxis haben sich da kaum Schwierigkeiten
ergeben. Das Rolandslied spielt vor dem Hintergrund eines Krieges zwischen
den christlichen Paladinen Karls des Grofen und den ungldubigen Sarazenen.
Christlicher Geist ist oft gegenwirtig und trigt viel zum Gelingen des Unter-
nehmens bei. Die Christen kdmpfen, weil sie die Unglidubigen bekehren wollen,
und Karl der GroBe besteht darauf, daB die Gefangenen und Besiegten getauft
werden. Er feiert Messen und veranstaltet Andachten in seinem Lager, und als
er das Kommando iibernimmt, um Rolands Tod zu richen, zeigt jhm Gott seine
Gunst, indem er die Sonne in ihrem Lauf anhilt. Der Glaube erscheint ohne
grofie Anstrengung in das heroische Schema eingepafit. Die Christen verachten
und hassen die Unglaubigen, weil sie falsche Gotter verehren und weil sie keine
Ritterlichkeit kennen und keine Ehre haben. Die Auseinandersetzung ist dar-
gestellt als ein Kampf zwischen Recht und Unrecht, Wahrheit und Falschheit,
und das alles gibt den Unternehmungen einen leicht emphatischen Charakter.

Es paBt vollig in diesen Zusammenhang, daB die Sarazenen nach ihrer Nieder-
lage sich gegen ihre eigenen Gotter wenden und sie als nutzlos und undankbar
verfluchen, wihrend die Christen auf der anderen Seite iiberzeugt sind, daB

Sterben fiir die Sache das Paradies gewinnen heifit. Erzbischof Turpin 1i8t @

keinen Zweifel an dem wiirdigen Charakter des Unternehmens und erklirt

dem Heer vor Beginn der Schlacht:
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,Jhr Herrn Barone, hier lief} uns der Kaiser
Fiir unsern Kénig ziemt uns wohl zu sterbeI;-
Nun helft zu halten unser Christentum! ’
Schlacht sollt ihr haben, sicher seid ihr dessen
Denn hier vor Augen schauet ihr die Heiden. ’
Ruft Gott um Gnad’ an, beichtet eure Siinden!
Ich absolvier’ euch, eure Seel’ zu retten .
Und heil’ge Mirtyrer seid ihr im Tode’
Und habet einen Sitz im Paradies!“

(Roland, 1127-1135)
Dana}.ch erteilt er Absolution und Segen, und die Schlacht beginnt. Als R
land spater zu Tode verwundet ist, bekennt er seine Siinden und wird. von EO-
1l-

geln ins Paradies getragen: so bekommt er den Lohn, d .
einst selber fiir die Toten erfleht hatte: 1, den er in den Bergen

,Jhr tapfren Herren all, sei Gott ench gnidi
: dig!
Die Seelen fithr’ er all i;x’s Paradies B
Und lass’ ench ruhen unter heil’gen Blumen !¢ (Roland, 1854-1856)

: _

Das' System ist kla'r und einfach und paBt sich gut in den heldischen Ehren-
kult e.m. Il{‘ola?ld bleibt immer bestrebt, seinen Mut zu zeigen, weil er iiber
zeugt ist, fiir eln.e heilige Sache zu kimpfen, und weil er glaubt ,daﬁ der Ruhrn_
de.n er begehrt, ihm nicht nur im Geddchtnis der Menschen, sonde h i ’
Himmel zuteil wird. , e

Ken(lle andere Religion neben dem Christentum stellt der Dichtung ein solch
II):]ssen is Sys;}r:x ]zur Verfiijgung, doch kommt es hin und wieder vor, daf3 dem

am etwas Ahnliches gelingt. Die karakirgisi :

' ngt. gisischen Helden sind Mohamme-
daner und stolz darauf. Es ist wahr, daB sie anscheinend erst kiirzlich bekehrt

d ]edellf aHS fl d t
worden Sllld nae SlCh ein IIlll we. arau Zusa a
3 18 d f m mmenh Ilg mt

Der ge:o:ﬁ'net hat des Paradieses Tiir,
Der geiffnet hat des umschlossenen Basars Weg.

(Radloff, V, S. 18)

y }ﬁﬁ;; v;':ler a:ir;jere. Konve‘rtlte.n fiil'llen auch die Karakirgisen eine leise Ver-
e dah o éZI;g;Irl;prllll:t nicht 1%1re spill‘lituellen Vorteile genieflen. Es ist
- , : EI“l soweit ungehorsam sind, daf} sie bei jeder -
o a:ll’l gf;zii?::elt S((:ihnaps trinken, aber ihre eigene Laxheit hinderi sie nli):}slt
O Mlilﬁlll)l.lu. andere als izunrein“ zu bezeichnen oder die Kalmiicken
ccineidon g aat lr1l 1g;1.1.71g als 'Mam‘l‘er hinzustellen, die ,,Schweinefleisch zer-
ciner actten o Te Eattel binden®. DaB dieser Glaube auf der Grundlage
fomg o 3 V'g. sen rfahrt.mg beruht, geht klar aus dem Bericht Orosba-

er Vision des Paradieses hervor, den Alaman Bet von seiner Mutter
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hort (Manas, S. 94). Natiirlich ist dieses Paradies ein Ort materieller und sinn-
licher Freuden, aber nichtsdestoweniger, wie der Dichter andeutet, begehrens-
wert, und tatsichlich 1aBt sich Alaman Bet von der Aussicht darauf zum Islam
bekehren. Aber im ganzen hat der mohammedanische Glaube der Karakirgisen
nur wenig von dem Kreuzzugseifer an sich, der die christlichen Paladine des
Rolandsliedes beseelt. Er bleibt weitgehend eine nationale und volksgebundene
Angelegenheit. Obwohl Alaman Bet schon bald nach seiner Geburt taktvoll das
Wort ,,Islam® murmelt und sich frih zum ,,wahren“ Glauben bhekehrt, fithlt
er sich doch niemals bei den Karakirgisen wirklich zu Hause — er war Chinese
von Geburt — und beschwert sich dariiber bei Manas:

,Alle die Kirgisenblut in ihren Adern haben
Machen mir zum Vorwurf,

DaB ich geborener Chinese bin.

Sie sagen: ,Du, ein Kalmiicke bist du,

Du bist nicht wirklich einer von uns;

Kein echter Anhénger unseres Glaubens

Gesteht dir die gleichen Rechte zu, die wir besitzen.
Du hast die Rechte nur von einem Sklaven,

Du bist ein Heide doch, du Heuchler!

So beschimpfen sie mich alle.” (Manas, S. 197)

Tatsichlich sind denn auch die Karakirgisen davon iiberzeugt, daB sie, weil
sie Mohammedaner sind, auch gleichzeitig zivilisierter und heroischer sind als
die Buddhisten oder Gotzenanbeter und einer hoheren Klasse der Menschheit
angehdren.

Andererseits sind gerade die Karakirgisen, die ihre Religion mit Nationalstolz
gleichsetzen, anderen Glaubenshekenntnissen gegeniiber toleranter als die Chri-
sten des Rolandsliedes. In Friedenszeiten laden sie die Kalmiicken und die heid-
nischen Kara-Nogai zu ihren Festen ein, und beim berithmten Fest von Bok
Mourun herrscht eitel Freundlichkeit zwischen allen Beteiligten — wenn es auch
als recht und billig betrachtet wird, daf bei den Wettkimpfen die Karakirgisen

in allen Disziplinen gewinnen. Auch im Krieg, und sei die Auseinandersetzung 3§

noch so blutig, achten die Karakirgisen ihre Feinde, und die Dichter lassen sie
fast in einem heroischen Licht erscheinen. Es ist wahr, daB die Feinde sich zu

ihrem Schutz der Zauberel bedienen, was die Karakirgisen selber niemals tun, §

und daB einige ihrer Fihrergestalten von monstroser GroBe und Gestalt sind.

Nichtsdestoweniger miissen sich die Karakirgisen auBerordentlich anstrengen, ;
um Mahdi-Khan und Kongir Bai zu besiegen. Dariiberhinaus legen die Dichter #
diesen feindlichen Hauptlingen Sentenzen in den Mund, die auch jeder Karakir- "
gise mit Freuden iber seine Lippen bringen wiirde. Wenn auch Kongir Bai |
mit der Behauptung beginnt, daB er auf Grund seiner Zauberkraft vor jedem ‘f

Angriff sicher sei:
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,,K.ein. -Schwert jagt uns Schrecken ein,
‘Wir fiirchten uns vor nichts.

Mein Land ist mein Schild,

Mein Berg ist meine Wehr.

Lebt, habt vor Vernichtung keine Angst:

In euren Betten erwartet eure Todesstur;de“,

(Manas, S. 248)

so zeigt er sich doch der Sache gewachsen, sobal ir i
, d . . .y .
B e exklint soimeon Goforge, ald es fiir ihn wirklich gefahrlich

»Wenn der Tod un i i i
W.ir haben dennoc}fix;aisrfc}elljilfgsltlwsltc;rs (()1:;:1%23 'er sterben
Seid ihx: nur hergekommen, um zu schauen ? .
Den Feind nur einzuschiichtern durch eure'groﬁe Zahl?¢
| o (Manas, 8. 334)

Die Karakirgisen brauchen Feinde, die i iirdig si i
Chinesen in der Tat. Es ist daher verstéin:;liil}f,e Zav;,iuégigvjirzlg’ ]’:Hllld o s'md d'ie
der lfarakirgisischen Armee, Alaman Bet, von Geburt Chinese g: chete Brieger in

Die Kalmiicken, die die Karakirgisen wegen ihres Ungl;ﬂ.) bekd
und verac'hten, sind Buddhisten, und die Gétter und Heiligen densB Ekalflpfen
erf:fll}ren 1.n den kalmiickischen Gedichten mehr Beachtun gal des ud'dhl'smus
Heiligen im Rolandslied. Sie nehmen an den Kimpfen gnichs'c :eeilChr;)Sthc'hen
;1;,;?22(:; C]}Jeiiezz}v:?thlm Hl.ntergrund wird ausfiihrlich und ausdr;ic?il:;h ﬂl;:
sl Ze‘. e ichte be%mnen gewdhnlich mit einer Huldigung der sicht-

ichen threr Macht iiber das Bergreich Dschangars. Der Dichter besteht

darauf, daB der Glaube und der religis {
daraut, 00 eligidse Ruf der Kalmiicken iiber jeden Zweifel

D}e vier Seen von Schartak sind ihr Besitz
V}er gelbe Schreine sind ihr Besitz, ’
Ein Lama ist ihr Besitz,

gine wirkliche Menschwerdung Buddhas.
uddhas Segen ruht auf ihnen. (Dschangariada, S. 95)
, S.

Dsch i i
angar ist der Reprisentant und Beschiitzer dieses Glaubens:

Er stand zur géttlichen All i
. macht wie ein Fel
Er strahlte im Glauben an Buddha wie die ;(:zrrll’e

(Dschangariada, S. 142)

Eine d i W
acnt sei;slr Iné{z:lnitz;wn Buddhas hat seine Wange angehaucht, eine andere b
en Schlaf (Dschangariada, S.96). Ei ’ .
.96). Ein besonderer Lam ir i
Der Lama Alischa bewach i
. ¢ . . .
Se}ne e Brue:t’ und beschiitzt seine Arme und Beine,
Sein Herz, das wie der junge Mond ist,

Und den roten Faden seines Lebens. (Dschangariada, S. 146)
, S.
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Von einem einzigartigen Vertrauen beseelt, sind Dschangar"und seine .Leute
in jeder Hinsicht davon iiberzeugt, daB sie gottliche Un’ferstu‘fzun.g genTeBen,
und daB ihr Krieg gegen das Vampirvolk der Mangus ein I.(rleg ist zwischen
Menschen, die von den Gdttern geliebt, und solchen, die von ihnen gehaﬁt wer-
den. Aber obgleich die kalmiickischen Helden sich selber als auserwiihlte Werk-
zeuge des Himmels betrachten, bleiben sie doch erkel.mbar r{xen‘schhch, h-andeln
so, wie Helden gewdhnlich handeln, und lassen sich 1.n (.1er u'bhchen Weme von
dem Verlangen nach Ruhm leiten. Wie bei den Karaklrglsex} ist auch ihr Glau'be
so stark, daB sie Zauberei nicht notig haben und das, was sie hf'iberT wolle1.1, sich
allein mit der Kraft ihrer Arme holen. Thre Religion ve-rle1ht jhnen in der
Schlacht einen anfeuernden Riickhalt, aber in erster Linie ist es doch das Stre-

m, das sie vorwirtstreibt.
ber;;‘:: };nR;li}:asen Fillen die Religion vermag, wird haufiger und leichter noch
von der Vaterlandsliebe bewirkt. In vielen Fillen geschieht das fast unbewulBt
und gelangt nur dann an die Oberflache, wenn es besonders her_ausgefordert
wird. So erzéhlt der usbekische Held Jussuf einem Gegner, was sein Vaterland

ihm bedeutet:

,Unser Land ist ein gutes Land. .
Die Winter sind dort wie der Frithling.
Girtner besorgen die Gérten,
Und die Béume sind voller Friichte.
Die alten Frauen wohnen in weillen Wagen,
Aber die jungen sind geschaftig, soviel sie lfﬁnnen.
Midchen und Burschen sind immerm(l1 verh:l;;, . .
i it ist ausgefitllt mit Freude und Vergnugen.
Und ihre el st avce (Schirmunskij-Sarifow, S. 317)

Ein anderer Held sagt:

»Mein Land ist mein Leben,

Mein Land ist meine Seele.” (Schirmunskij-Sarifow, S.517)

Solche Gefiihle sind bekanntlich weitverbreitet, und es ist nur natiirlich, da.lﬁ
auch Helden sie hin und wieder teilen und fiir sie kdmpfen. Schon ?Iorr}er ist
der Mann geldufig, der fiir sein Vaterland kimpft und stirbt, e? hat 11.1n .m der
[lias portratiert. Br begegnet ihm zwar nicht untex" den Achaiern, die ja nur
kiampfen, um das Weib des Menelaos dem Paris wieder abzu‘nehmen, sondern
unter den Trojanern, die kiampfen, weil sie ihre Sta}dt' und ihr Zuhausc? ver-
teidigen miissen. Hektor ist der erste aller Helden, die 1hr('a' ganze Krz%ft jhrem
Vaterland widmen. Als der Seher Polydamas ihm erklart, daBl die Omen
schlecht seien, trotzt Hektor ihnen und sagt:

i i i : aterland zu erretten!“
,Ein Zeichen nur gilt uns: das V.

(Ilias XTI, 243)
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Als spaterhin seine Leute entmutigt sind und wohl gern den Kampf iiber-
haupt einstellen mdchten, appelliert Hektor an sie in der Sprache des reinen
Patriotismus:

,Auf, zum Kampf um die Schiffe mit Heerskraft! Welcher von
euch nun

Tod und Schicksal erreicht, mit Wurf und StoBe verwundet,
Sterbe; nicht ruhmlos ist’s, fiir des Vaterlandes Errettung
Sterben: in Wohlfahrt 148t er die Gattin zuriick und die Kinder
Und sein Haus und Erb’ unbeschidigt, wann die Achaier
Heimgekehrt in den Schiffen zum lieben Land der Viter!*

(Ilias XV, 494-499)

Hektor glaubt nicht so sehr an den Ruhm, als an Heim, Familie und Stadt.
In seinem Herzen weil er, dafl Troja fallen wird, aber dennoch ist er bereit,
alles, was er kann, zu tun, um den unseligen Tag zu verhindern oder zumindest
hinauszuzogern. Er handelt wie ein Held und hat seinen groBen Triumph, als
es ihm fast gelingt, die Schiffe der Achaler zu verbrennen. Aber er denkt kaum
daran, seine personliche Tapferkeit zur Schau zu stellen. Er ist in mancher Be-
ziehung die menschlichste und attraktivste Gestalt der Ilias, aber er ist dennoch
nicht ihr Hauptheld. Homer errichtet einen Gegensatz zwischen ihm und Achil-
leus, zwischen dem menschlichen Verteidiger von Haus und Hof und dem halb-
gottlichen Helden, der nur durch wenige Bande oder Riicksichtnahmen gefesselt
ist. Vielleicht haben wir in Hektor die erste Verkorperung eines neuen Ideals
von Minnlichkeit zu sehen, von jener Vorstellung, dafl sich das Leben eines
Mannes besser im Dienst fiir seine Stadt erfiillt als in der Befriedigung seiner
persénlichen Ehre. In diesem Fall stiinde Hektor genau an der Grenze zwischen
der beroischen Welt und dem Zeitalter des Stadtstaates, das jene ablosen sollte.
Dennoch steckt natiirlich auch in Hektor viel von der Attraktivitit und dem
Fdelmut, die einen wahrhaften Helden ausmachen. Mag er auch Achilleus an
Starke und Schnelligkeit unterlegen sein, so bleibt er doch ein grofler Krieger,
getrieben und angefeuert von ungestiimer Heldenkraft. Vaterlandsliebe ist der
innerste Motor, der ihn treibt, und mit ihrer Ililfe verwirklicht er ein Schicksal,
das wahrlich heroisch ist.

Ein Held in der Art Hektors ist der Reprisentant seines Volkes, sein Sprecher
und Vorbild. Von hier ist es kein weiter Schritt zu einem Helden, der kein gro-
Ber Fiirst oder Fiihrer ist, sondern zunichst ein einfacher Mann des Volkes,
dessen groBe Stunde in einer extremen Krise kommt. Ahnliches kann einer
Gruppe von Personen widerfahren, die in der Stunde der hdchsten Not ihres
Vaterlandes zeigen, was in ihnen steckt. Dafiir liefert der angelsichsische Mal-
don ein treffliches Beispiel, in dem Byrhtnoth vielleicht als die Hauptfigur und
in manchem Sinne als der Hauptheld angesprochen werden mu8. Er ist es jeden-
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falls, der als erster den eindringenden Wikingern eine trotzige Antwort erteilt
und sich damit zum Sprecher seines Konigs und Volkes macht:

,Du Bote der Wikinger
Sag deinen Briidern

bring dies Wort deinen Herren,
haBerfiillte Botschaft,
DaB hier steht ein edler Earl mit seinen Soldaten,
Der wagt zu stehen und zu streiten fiir dies Land,
Das Land von Aethelred, des Herrn und Gebieters,
Fiir sein Volk und sein Land.“ (Maldon, 49-54)

Als Byrhtnoth fallt, kimpfen seine Kameraden in seinem Geist weiter und
zeigen sich seiner wiirdig. Aelfwine fordert die Manner auf, um ihres toten
Herrn willen weiterzukimpfen und damit alle frither gemachten Prahlereien
zu rechifertigen:

die auf der Wiese wir sprachen,
wir prahlten und briillten,
vor dem harten Gefecht;

welchen Muts wir sind.“

(Maldon, 211-215)

,Erinnert die Worte,
Als auf den Banken
Helden in der Halle
Jetzt wird sich weisen

Nacheinander versichern andere Krieger, wie Offa, Leofsunu und Dunnere,
diesem Aufruf ihre Unterstiitzung, bis der groBe Alte im Augenblick, da sich
der Kampf zuungunsten der Englinder neigt, noch einmal alle Beredsamkeit
heroischen Widerstandes zusammennimmt, um zu einer letzten Anstrengung

aufzufordern:
,, Wille wird hérter, das Herz mutiger,
Noch mehr Kithnheit, weil unsere Kraft nachlaBt.“

(Maldon, 312-313)

Im Kampf fiir ihr Vaterland werden die Minner des Maldon von einem
wahrhaft heroischen Geist beseelt und handeln in Ubereinstimmung mit den
von alters her iiberlieferten Regeln. In der Gruppe zeigt sich hier der alte Stolz,
der einst den Finzelkidmpfer erfiillte, und auch die Gruppe demonstriert, daB
sie weil3, was von ihr in der Stunde der hochsten Not erwartet wird.

Wenn ein ganzes Land unter fremde Herrschaft gerdt, steht jedem Manmn,
der gegen die Eroberer Widerstand leistet oder sie bekdmpft, die Moglichkeit
offen, ein Held zu werden. Dafiir gibt es Beispiele aus fast allen Lindern, die
einmal unter tiirkischer Herrschaft gestanden haben. Viele griechische Gedichte
aus den letzten beiden Jahrhunderten wissen von sonst recht dunklen Gestalten
zu berichten, die sich durch einen besonders kiihn gefithrien Schlag gegen die
fremden Tyrannen den Dank des Vaterlandes verdient haben. Da ist beispiels-
weise der Hauptmann Malamos, der es im letzten Augenblick ablehnt, sich den
Tiirken zu unterwerfen, weil sie hinterlistig seien, und der sich in seine Berge
zuriickzieht (Legrand, S. 80). Und da gibt es den Mann Xepateras, der ganz

122

allein Widerstand leistet und von einer ganzen Armee verfolgt wird, aber den-
noch jede Unterwerfung ablehnt und dem Tiirken, der ihn dazu auffordert,
kurzerhand den Kopf abschneidet (Legrand, S. 84). Da ist der Hauptmann Zol-
kas, der sich drei Tage und drei Nichte lang, ohne Wasser oder Nahrung oder
Hilfe, seinen Weg durch die tiirkischen Linien erkdmpft (Legrand, S. 88). Da
ist auch Meister Johann auf Kreta, der einen Aufstand anzettelt, aber von den
Tiirken geschnappt und den Fischen zum Fra vorgeworfen wird (Legrand,
s. 98{f.). Da gibt es weiter jene Mutter der Sthne des Lazos, die ihre Sthne
peschimpft, weil sie ihre feste Stellung in Olympus verlassen haben, und die
schwort, sie werde ihre eigene Brut verfluchen, wenn sie zu den Tiirken iiber-
laufen wiirden (Legrand, S. 116). Und da ist schlieBlich noch der Patriarch
Gregori, der von den tiirkischen Janitscharen vor seiner eigenen Kirche auf-
gekniipft wird (Legrand, S. 124). Das sind kleine Episoden, und ihre Haupt-
figuren sind nicht gerade prominent zu nennen, aber dennoch verdienen sie alle
durch ihre Teilnahme an einem groBen Unternehmen und ihren kompromif3-
losen Kampf gegen die Tiirken ein wenig das Recht, Helden genannt zu werden.

Die jugoslawischen Lieder aus der Widerstandshewegung gegen die Tiirken
bieten mehr Abwechslungsreichtum als die griechischen, sie sind temperament-
voller, ihre Episoden treffender gestaltet. Zeitweise nimmt diese Widerstands-
bewegung einen wahrhaft heroischen Charakter an und wird jeder Serbe ein
Held. Dieser Geist ist beispielsweise in den Gedichten iiber die Schlacht von
Kosovo lebendig und zeigt sich besonders rein in den Worten der Botschaft,
mit der Konig Lazar sein Volk zur Schlacht ruft:

, Wer ein Serbe ist und vom serbischen Stamme,

Und von serbischem Blut und Geschlecht,

Und nicht kommt, um bei Kosovo zu kimpfen,

Der wird mit Nachkommen nicht gesegnet sein,

Keine Nachkommen haben, weder ménnlich noch weiblich,
Nichts soll unter seiner Hand gedeihen,

Weder goldner Wein noch wiegende Kornfelder.

Fluch iiber ihn und seine Kinder!“

(Karadz#ié, 11, S. 271)

Diesem Ruf wird in weitestem Umfang Folge geleistet, und das serbische
Volk zieht nach Kosovo, um geschlagen zu werden und seine Unabhingigkeit
zu verlieren. Die Helden eilen herbei in dem Wissen, was sie erwartet, aber sie

fiirchten sich nicht. Jugoviéu Vojine driickt die allgemeine Stimmung aus, wenn
er sagt:

»Ich mul} zur Schlacht auf das Kosovo-Feld,
MuB vergieBen mein Lebensblut fiir den Ruhm,
Sterben ist mein Schicksal und das meiner Briider.“

(Karad#ié, 11, S. 264)
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Das ist ganz aus dem Geist echten jugoslawischen Heldentums gesprochen,
der aber noch durchaus andere Formen annehmen kann. Die Dichtungen vom
Aufstand gegen die Tiirken in den Jahren 1804—1813 sind an der Oberfliche
weniger vornehm, weil sie weniger von Opfer reden und es mit Niederlage und
Tod nicht sehr genau nehmen. Aber sie bleiben dennoch Heldendichtung. Die
Patrioten kéimpfen frohlich und brav fiir ihr Vaterland, und die Lieder spie-
geln ihren Mut und ihren Stolz. In diesen Auseinandersetzungen hat wiederum,
wie bei Kosovo, keine der Einzelfiguren eine herausragende Stellung, aber Hel-
denmut wird genug von den verschiedensten Gestalten demonstriert, die tiir-
kische Gouverneure, Steuereinnehmer oder Janitscharen fortwihrend beldsti-
gen und iiberfallen. Die groBen Ereignisse, wie die Schlachten von Deligrad
oder die Eroberung Belgrads, sind das Werk vieler Minner, die zusammen einer
gemeinsamen Sache dienen. Auch dieser Aufstand wird niedergeschlagen, aber
das adelt nur die gewaltigen Miihen, die alle fiir die Erringung der Freiheit
auf sich genommen haben. Der Dichter zeichnet das Ende auf:

Dann eroberten die Tiirken das Land noch einmal,

Nur Béses brachten sie dem ganzen Land;

7.1 Sklaven machten sie die schlanken Frauen von Sumadija,
Und die jungen Ménner von Sumadija erschlugen sie.

Wire doch keiner dagewesen, zu stehen und zu sehen,

Zu horen das angstvolle, laute Geschrei.
Wie die Wolfe in den Bergen heulen,
So sangen in den Dérfern die Tiirken!

(Karad#ié, IV, S. 269)

Im Sinne der jugoslawischen Vorstellung von Heroismus liegt es, dal} jeder
Mann, der fiir sein Vaterland kampft, rilhmenswert bleibt und ihm eine tra-
gische Wiirde nicht abgesprochen werden kann, wenn er am Ende doch unter-
liegt.

Gerade weil sich die Jugoslawen eine solche nationale Heldendichtung ge-
schaffen haben, mutet es wie ein Paradox an, daB als ihr Hauptheld ein Mann
wie Marko Kraljevi¢ fungiert, der von ganz anderer Art und dessen Patriotis-
mus von Zweideutigkeit durchaus nicht frei ist. Zumindest steht er offiziell in
den Diensten des Sultans, Dafiir mag es eine historische Rechtfertigung geben,
da tatsichlich viele jugoslawische Fiihrer ihren Lebensunterhalt verdienten,
indem sie mit irgendwie fragwiirdiger Loyalitdt dem Feind ihres Volkes dien-
ten. Die Dichter jedenfalls akzeptieren diese Tatsache und richten sich damit
so gut sie kénnen ein, indem sie zeigen, wie elegant und unabhingig sich Marko
seinem Herrn gegeniiber benimmt. Er mifachtet seine Befehle, etwa das Ver-
bot, wihrend des Ramadan Wein zu trinken, oder bringt Janitscharen um, iiber-
redet die Serben, keine Steuern zu bezahlen und tyrannisiert sogar den Sultan
personlich. Als Marko den Tiirken totet, der das Schwert seines Vaters besitat,
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wandert er frohgemut vor das Antlitz des Sultans, der ihn herbefohlen hatte,
und erkléirt ohne Furcht:
»Ja, wenn Gott selbst den Sébel gegeben hitte
Dem Sultan, so hétte ich den Sultan erschlagen.“
(Karad#ié, 11, S. 316)

Marko hatte seinen besonderen Reiz fiir ein Volk, das unter dem tiirkischen
Joch weiterzuleben hatte. Die Serben mufBten einen Weg finden, der ihr Ehr-
gefﬁhl nicht allzu sehr krinkte, und sie schufen sich in Marko eine Gestalt, die
sich der Wirklichkeit anpafBte und dabei doch ihre Art und ihre Freiheit nicht
verleugnen brauchte. Markos Leben ist nicht das eines eigensinnigen, zu keinem
Kompromif} bereiten Helden; aber in der zwiegesichtigen Welt des tiirkischen
Serbien demonstriert er, daB Vaterlandsliebe auch dem Diener eines feindlichen
Despoten noch etwas bedeuten kann.

Der Held, der die Rechte eines Volkes verteidigt, hat in neuerer Zeit, wo das
Wort ,,Volk“ weniger als Bezeichnung einer bestimmten Gemeinschaft oder
Nation verwendet wird, sondern jene namenlosen Massen bezeichnen muf}, die
ohne einen Fiithrer kaum jhre Rechte durchzusetzen verméchten, eine vollig
neue Gestalt angenommen. Wenn ein solcher Fiihrer auftritt, kann er unter
giinstigen Umsténden die Attribute eines Helden fiir sich gewinnen. Die Re-
volution von 1917 hat in NordruBland Dichtungen gezeitigt, in denen Lenin
in diesem Sinne als Held gefeiert wird. In Marfa Kryukowas Geschichte Lenins
tritt der harte, verbitterte Realist, der das sowjetische System schuf, mit Attri-
buten versehen auf, die oft an die traditionelle Gestalt des Bogatyr erinnern.
Die Geschichte beginnt mit der Festnahme und der Exekution von Lenins Bru-
der, der an einem Attentatsversuch auf Zar Alexander II. beteiligt gewesen
war. Lenins Mutter fordert ihre Kinder auf, fiir ihren Bruder und ,fiir die
Wahrheit, die Wahrheit des Volkes“ zu kidmpfen. Lenin verspricht es zu tun
und erkldrt, daB er im Innern fest davon tiberzeugt sei zu siegen:

»Denn ich fithle in mir groBe Macht:
Steckte dieser Ring in einer Eichenséule,
Ich wiirde ihn herausreifien mit meinen Kameraden,

Mit meinen treuen Leibwichtern —

Dann werde ich die ganze feuchte Mutter Erde umdrehen!
Ich bin gut bewandert in allen Dingen der Weisheit,
Denn ich habe ein kleines Zauberbuch gelesen

Und weif3 den Ring zu finden,

Weil3, wie man die ganze Erde umdreht,

Die ganze Erde, unser ganzes, liebes Ruflland !

(Kaun, S. 186)

Die Kryukowa schreibt im traditionsgeheiligten Stil und schmilzt ihr moder-
nes Thema in die ehrwiirdige Sprache der russischen Dichtung ein. So benutzt
sie auch alte Motive aus der russischen Folklore, wie etwa das des Zauberrings,
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der iibergroBe Krafte verleiht, wovon der primitive Riese Swjatogor zu prahlen
weil}:

»Wenn ich einmal auf der Erde wandern solite,

Werde ich am Himmel einen Ring befestigen,

Werde eine Eisenkette an ihn binden,

Und werde so den Himmel zur Mutter Erde herunterziehen,
Die Erde werde ich umdrehen

Und Erde und Himmel aneinanderketten.
(Chadwick, R.H. P., 8. 51)

Lenins Ring ist zeitgemaBer. Denn er hat davon in einem Buch gelesen, das
kein geringeres war als des Karl Marx Kapital. Der moderne Held gebraucht
seine eigene Art Magie. Der Ring ist das Symbol der Stirke, die Lenin anzu-
bieten hat. Tm weiteren Verlauf des Gedichts, als Lenin schlieBlich zur Revo-
lution nach RuBland zuriickkehrt, wird der Ring wiederum erwihnt, und dies-

mal hat das ganze Volk teil an seinem Nutzen:

Alle Leute stromten herbei und drangten sich,

Sie driingten sich und strémten herbei

Zu dieser herrlichen Saule.

Sie sammelten sich und waren eine groe Macht,

Sie ergriffen den kleinen Ring, den Zauberring,

Es war schwer, ihn herauszureiflen, den kleinen Ring,

Mit geballter Kraft rissen sie ihn heraus,

Sie drehten das ganze Land der ruhmreichen Mutter Ruflland um,
Drehten es auf eine andere Seite, die richtige Seite,

Sie nahmen die Schliissel des kleinen Ruflland an sich,
Nahmen sie weg den Landbesitzern und Herren der Fabriken.

(Kaun, S. 188)

Soweit verliaBt sich Lenin, der Held, weitgehend auf die Macht der Magie,
und er bat ein Recht dazu, weil er das Wissen und die Geschicklichkeit besitzt,

die eines Helden wiirdig sind.
Aber Lenin ist auch Kampfer. Er hat seine ganz eigene Vorstellung von dem

Kampf, der ihn erwartet:

»Er wird nicht die Ehre bringen eines Mannes mit Heldenmut,
Noch den glorreichen Ruhm eines Ritters;

Einen Zaren zu téten ist nur kleiner Gewinn,

Man tétet einen Zaren, und ein anderer steigt empor.

Wir miissen kimpfen — kampfen in anderer Weise —

Kampfen gegen die Fiirsten, die Adligen alle,

Gegen alles, was bisher war!“ (Kaun, S. 186)

So wird Lenin der Held des gemeinen Volkes in einem groBen Kampf. Wie
andere Helden versammelt auch er seine Kampftruppe, seine Druschina, um
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sich, die aus ,Fabrikarbeitern® und ,,Gelehrten® besteht und eine ,gewaltige
Volksmacht® darstellt. Selbst als das Volk ihm die ,,goldenen Schliissel des gan-
zen Landes* anvertraut, sind seine Miihen nicht voriiber. Nach der Revolution
kommt der Biirgerkrieg und das Attentat auf Lenins Leben, das ,,eine wilde
Schlange® unternimmt. Wihrend Lenin krank darniederliegt, steigt sein treuer
Kamerad Stalin ,,in die Steighiigel“ und hilt eine Rede an die Soldaten:

,Heil euch, Soldaten der Roten Armee,

Heil euch beriihmten Fabrikarbeitern,

Heil euch Bauern, die ihr die schwarze Erde piliigt,

Die Zeit ist gekommen, eine harte Zeit,

Die Zeit ist gekommen, eine kriegerische Zeit,

Wir miissen unsere letzte Kraft zusammennehmen

Mit kithnem Mut miissen wir unsere Feinde zersc};mettern

Zerschmettern unsere Feinde, ausrotten alle Ubeltiter.* ’
(Kaun, S. 189)

Stalins Rede hat den gewiinschten Erfolg. Die Roten Soldaten schleudern die
eindringenden Generale in die verschiedensten umliegenden Seen, Siimpfe und
Fliisse. Der Sieg ist gewonnen, und da stirbt Lenin. Die Natur weint um ihn
und die Erde ist aufgeweicht von den Trénen der Trauernden. Rahmen und
Stil der Erzihlung sind ganz und gar traditionell, aber den aufriihrenden Fr-
eignissen der modernen Geschichte irgendwie angemessen. Lenin tritt auf als
der Verteidiger des Volkes und handelt so, wie sich das fiir einen solchen gehort.
Sein Lohn ist der Ruhm, den er nach seinem Tode gewinnt.

Die Karriere eines Helden bedarf, zumindest aus Griinden der kiinstlerischen
Abrundung, der Vollendung in irgendeiner Form. Die Miihen und Lasten miis-
sen zu irgendeinem eindrucksvollen, endgiiltigen Ziel fithren. Oft ist dieses
Ziel ein triumphaler Erfolg, der Wert und Wiirde des Helden erweist und ihm
gebiihrenden Ruhm einbringt. So endet der karakirgisische Manas mit der Ein-
nahme von Peking und enden die kalmiickischen Dichtungen mit Siegesfeiern;
so endet die Odyssee mit der Riickkehr des Odysseus zu seiner Frau und der Cic:l
Iflit der Wiedereinsetzung des Helden in die kinigliche Gunst und mit der kénig-
lichen Verheiratung seiner Tochter. Andere Dichter scheinen jedoch das Gefiihl
gehabt zu haben, noch etwas mehr Vollstindigkeit und Endgiiltigkeit liefern
zu miissen, und daf der einzig richtige SchluB eines Gedichts nur das Lebens-
e{ldfa des Helden selber sein kénne. So wird der armenische Held David fast zu-
fallig getﬁtet, als er aus einem Flul} trinkt, und so zeigt Beowulf ein allerletztes
1;/Ial seine Stdrke, indem er einen Drachen titet und selber dabei getttet wird.
s:njlzlrchen Fillen tfitt der Tod unter passenden Umstinden ein, ohne noch be-

iy s St.arke Gefiihlsregungen zu erwecken. Im Leben eines solchen Helden
gl t es ke1¥1e Paradoxe, er begegnet Schwierigkeiten und iiberwindet sie, bis die
panne seines Lebens erfiillt ist. Eine solche Anschauungsweise konzentriert
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sich auf die Fahigkeiten eines Helden und auf seine Erfolge und stellt keine
komplizierten Fragen nach seiner Berufung oder seiner Stellung im Gefiige
menschlichen Titigseins.

Nicht alle Helden werden jedoch in diesem Sinne begriffen. Haufig ge-
nug scheint ihre Laufbahn unausweichlich und geradewegs ins Ungliick zu
fithren und ihren Hohepunkt gerade darin zu finden. Wenn dies geschieht, ge-
winnt die Geschichte betrichtlich an Tiefe und Bedeutung, weil der Held, der
ein solches Ende findet, erst in seinen letzten Stunden zu seinem wirklichen
Selbst zu finden und hier erst wirklich alle seine Krifte einzusetzen scheint.
Statt in Ruhe und Frieden, endet sein Leben in einer Art Feuerwerk des Ruhms,
das seine ganze bisherige Leistung und seinen Charakter neu verklart. Stirbt
er in einem heroischen Kampf, so zeigt er damit, dafl er, wenn es zur letzten
Priifung kommt, bereit ist, seine Person fiir sein Ideal der Minnlichkeit zn
opfern. Ein solches Sterben ist natiirlich riihrender und erhabener als ein fried-
liches Ende, und es sollte nicht iiberraschen, daB die Dichter es voll und ganz
ausschipfen. Dariiberhinaus machen sie sich Gedanken iber Motive und Mu-
ster des Verhaltens, die die dramatische Realitit der Vorginge noch erhthen
und dem Dichter willkommene Gelegenheit geben, sich iiber jene Art spiritueller
Konflikte zu verbreiten, die bedeutende Kernfragen heroischer Lebensanschau-
ung zu kliren vermdgen. In solchen Fillen ist es meist schwierig, sich des Ge-
fiihls zu erwehren, daf hier ein tragisches Geschick der Erfiillung entgegengeht,
was immer auch die Menschen tun mbgen, um es zu verhindern; der Held muBl
sich, wie jeder andere Mensch, in sein Schicksal ergeben. Damit stoBt die Er-
zihlung von der bloBen Aufzeichnung kiithner Taten zu etwas Ernsthafterem
und GroBerem vor und suggeriert dunkle Riickschliisse auf die Stellung des Men-
schen in der Welt und den hoffnungslosen Kampf, in dem er sich gegen sein
Schicksal auflehnt. Solche Betrachtungen scheinen aufs Ganze gesehen vornehm-
lich in aristokratischen Gesellschaften iiblich, weil dort vielleicht am ehesten
das Ideal des Heldentums nicht ohne Hintergedanken betrachtet wurde und

dort das Gefiihl vorherrschte, da3 das Heldentum trotz oder gerade wegen sei-

ner groBen Verdienste einen Preis fordert, der nicht weniger groB ist, und dafl
letzten Endes der Held nur seine Bestimmung erfiillt, wenn er sein Schicksal
auf sich nimmt, sobald er Umstdnden ausgeliefert wird, gegen die er sich zwar
wehrt, die er aber nicht mehr besiegen kann.

Diese Schicksalsglaubigkeit kommt besonders wirksam im Motiv der unheil-
vollen Wahl zum Ausdruck, indem der Held mit der Notwendigkeit konfron-
tiert wird, zwischen zwei Moglichkeiten zu wihlen, die beide irgendwie und
letzten Endes von Ubel sind. Er trifft zwar seine Entscheidung, aber sie be-

deutet in jedem Fall Ungliick. Die Altere Edda liefert dafiir einige gute Bei-

spiele. Als Gunnar davon iiberzeugt ist, daB seine Frau Briinhild mit Sigurd ;
geschlafen hat, wird er zwischen zwel grausamen Alternativen hin und her |
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gerissen: entweder tut er nichts, und in diesem Fall entehrt er sich selbst als
Mann und Gatte, oder er titet Sigurd, und in diesem Fall bricht er das Vertrauen
eines ergebenen Freundes. Im Jiingeren Sigurdlied ist die Sachlage villig klar
Briinhild fordert den Tod Sigurds und erklirt, daf sie Gunnar verlassen werde-

falls er ihr nicht willfahrt, Gunnar fragt Hégni um Rat und erzéhlt ihm, wi
sehr er Briinhild liebt: , wie

,Einzig Briinhild ist mir die beste,
Budlis Tochter, das trefflichste Weib.
Lieber 1af} ich das Leben mein,

Als zu entraten des Reichtums der Frau.“

(Sigurdarkvida en skamma, 15)

Obwohl Hégni ihm rét, nichts zu unternehmen, entscheidet sich Gunnar fiir
Sigurds Tod. Er umgeht die heikle Frage der Ehre, indem er seinen Bruder
Guttorm die Tat vollbringen 1d8t. Die Mittel sind sicherlich fragwiirdig, aber
Gunnar befindet sich in einer unméglichen Lage. Er glaubt — ﬁbrigens’ anz
zu Unrecht, weil Sigurd ja unschuldig ist — daB er die Ehre seiner Gattin réﬁhen
muB, wenn er ihre Liebe behalten will. Und darum muB Sigurd sterben. In
diesem Augenblick ist Gunnar das Opfer des Schicksals, wihrend Briinhild . die
ja kaum weniger als eine Morderin ist, die Sympathien mit der ganz eigf’:nen
Auffassung von ihrer Ehre und der Entscheidung gewinnt, sich selbst zu toten
sobald sie ihre Rache gehabt hat. ’

In den Atlamdl und der Atlakvida wird Gudrun vor eine ihnliche Wahl
stellt. Trotz vieler Unterschiede erzihlen die beiden Lieder im Grundrif %1?'
gleiche Geschichte. Gudrun ist zwischen zwei Neigungen hin und her Z‘issele
der. Neigung zu ihrem Gatten Atli und der Neigung zu ihren Brﬁdgern drile;
Atli umbringt. Da die nordische Heldenwelt beide Neigungen als rechtm’ﬁBi
anerke‘:nnt, wissen die Dichter, dal Gudrun eine schreckliche Wahl zu treff .
hat. Sie erzihlen, daf3 sie sich entschlieBt, ihren Briidern treu zu sein und ihrzn
Gatten zu tdten, aber sie geben unterschiedliche Erklirungen fiir die Entsche'n
dling Gudruns. In der Atlakvida titet sie Atli, weil er den Eid, den er sei .
('i'ast(?n geschworen hat, bricht und sich damit selber aus der Ver’pﬂichtun l?i:f
die snle ihm gegeniiber fiihlt. Dieser Umstand wird nicht ganz so ausdrﬁikl'c};
gekldrt, aber Gunnar prophezeit ihn kurz vor seinem Tod (Atlakvida, 32) ulnd

zr kafln nach allem kaum bezweifelt werden. In den Atlamdl wird G'l,ldl’uI,l von

e.r .Ubnerlegung geleitet, dal Blut letzten Endes mehr verbinde als jedes frei-
w1.lhg ub.ernommene Band und daB sie daher ihre toten Briider richen muf3. Der
Dichter 148t sich breit iiber Gudruns Gefiihle aus und besonders iiber ihre i,iebe

zu ihrem Bruder Hégni i E
gni. Als sie dessen Tod erfihrt, erkldrt si i ie i
das niemals verzeihen kénne: perkle sie Al daf sie Hhm

9 Bowra, Heldendichtung
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Aufzog man uns beide in einem Hause:

Wir wuchsen im Wildchen, nicht wenig spielten wir;
Gold und Schmucksachen schenkte uns Grimhild.
Nie bitBest du der Briider Blut mir mit Gaben;

das genug mir schiene.

Nichts dafiir nihme ich,
(Atlamdl, 68)

Gudrun trifft ihre Wahl, die nach ihrem eigenen Ehrenkodex sehr wohl! rich-
tig sein mag, deren Folgen aber dennoch an GriBlichkeit kaum zu iibertreffen
sind.

Gunnar und Gudrun lassen sich weitgehend von ihren instinktiven, der Ver-
nunft kaum zuginglichen Leidenschaften leiten, er von der Liebe zu Briinhild,
sie von den Gefiihlen der Blutsverwandtschaft. Aber es gibt auch andere Arten
der Wahl, die mit vollem BewuBtsein getroffen werden und dennoch kaum
weniger verheerende Folgen haben. Der Held sieht sich vor Alternativen ge-
stellt, die er sorgfaltig gegeneinander abwigt; aber er wihlt schlieBlich doch
die, die Ungliick bringt. In vielen Lindern gibt es die Geschichte von dem
Vater, der gegen seinen Sohn kdmpft. Das ist in jedem Tall ein sehr peinliches
Thema, doch wird es im H ildebrandslied mit besonderer Grole dargestellt. Un-
gliicklicherweise ist uns das Lied nur unvollstindig iiberliefert, und wir kennen
den Ausgang der Geschichte nicht. Was aber davon vorhanden ist, ist iiberreich
an tragischen Konflikten. Der alte Krieger Hildebrand hat dreiBig Jahre im Exil
gelebt, als er in der Schlacht auf einen jungen Mann trifft, der sich auf den
Zweikampf gegen ihn vorbereitet. Dieser junge Mann ist, was Hildebrand zu-
nichst nicht weiB, sein Sohn Hadubrand. Bevor der Kampf beginnt, fragt Hilde-
brand sein Gegeniiber, wer er sei, und erfahrt sogleich, daB es sein Sohn ist. Er
beginnt, ihm die Wahrheit zu erzdhlen:

oben im Himmel,
mit so nahem Gesippen

,Das wisse der Allgott

Daf du noch niemals

Verhandlung fithrtest!”

Dann streift er einen Ring von seinem Arm und reicht ihn Hadubrand mit

den Worten: ,,DaB ich es dir in Huld nun gebe“. Aber Hadubrand weist ihn
zuriick, weil er glaubt, daB sein Gegner liigt und ihm eine Falle stellen will.
Damit wird Hildebrand vor eine grausige Wahl gestellt. Entweder lehnt er
den Kampf ab und setzt sich damit dem Vorwurf der Feigheit aus, oder aber
er schligt sich mit seinem eigenen Sohn. Er entscheidet sich fiir die zweite Mbig-
lichkeit, und seine Worte zeigen, welche Motive ihn dabei geleitet haben:

mit dem Eisen mich schlagen,

Mit dem Schwerte mich treffen oder Tod ich ihm werden!
Doch kannst du nun leichtlich, wenn dein Kampfmut dir langt,
So altem Manne abkémpfen die ‘Walffen,

Die Riistung erbeuten, wenn irgendein Recht daran du hast.

,Nun soll das eigene Kind
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Der miisse doch nun der Argste
Der dir nun weigerte den Streit,
Des Kampfes zu zwein:

Ob er heut sich der Riistung
Und iiber diese Briinnen

der Ostleute sein,
wenn’s dich so wohl seiner liistet,
koste wer darf,
rithmen diirfe
beide walten!“

) (Hildebrand, 53-62)

Hildebrand entscheidet sich fiir den Kampf, weil es fiir ihn als Krieger selbst-
verstandlich ist, daB er niemals ohne EhreinbuBe eine Herausforderung abschla-
gen kann. Wir wissen nicht, wie das Lied das Ende der Geschichte erzihlte. In
spiteren Versionen, wie etwa in Der Vater mit dem Sun des Kaspar von der Rén
aus dem fiinfzehnten Jahrhundert* oder auf einem Fliegenden Blatt von 15155,
ist der Ausgang gliicklich, indem sich Vater und Sohn einander zu erkennen
geben. Aber alles spricht dafiir, daB3 das altdeutsche Lied mit Hadubrands Tod
endete, vor allem weil es in einem herben, tragischen Ton abgefafit ist und
eine solche Version auch bei Saxo Grammaticus tiberliefert ist®. In beiden Hil-
Jen und ungeachtet des schlielichen Ausgangs bleibt die Wahl, die Hildebrand
u treffen hat, schwer. Menschliche Zuneigung treibt ihn in die eine Richtung,
aber Ehre zwingt ihn in die andere.

Eine Sonderform der verhingnisvollen Wahl fiihrt das jugoslawische Gedicht
vom Untergang des serbischen Konigreiches vor. Der Prophet Elias kommt mit
einer Botschaft der Muttergottes zu Zar Lazar, in der ihm die Wahl gestellt wird :

»Zar Lazar, du Fiirst von edler Herkunft,

Fiir welches Kénigreich wirst du dich nun entscheiden?

Sage, wiinschst du dir ein himmlisches Reich,

Oder ziehst du das Kénigreich auf Erden vor?“

(Karad#ié, 11, 8. 268)
EntschlieBt sich Lazar fiir die erste Moglichkeit, wird er mit seiner Armee

untergehen; entschlieBt er sich fiir die zweite, wird er den Feind besiegen. Die
Entscheidung ist schwer, besonders fiir einen Helden, da das Winken mit himm-
Yischem Lohn alle seine irdischen Uberlegungen ausschalten muB. Der gewShn-
liche Held wiirde sich zweifellos fiir die zweite Mdglichkeit entscheiden, aber da
Lazar der Verteidiger der christlichen Serben gegen die ungldubigen Tiirken
is.t, mubB er letzten Endes doch die erste wihlen. In seiner Lage ist gerade das
die heroischere Tat. Sie bedeutet seinen Tod und den Untergang seines Konig-

reichs, aber als Mann von Ehre muB er alles fiir seinen Glauben tun, und darum
entscheidet er so:

»Wenn ich mich denn entscheiden mufl:
Von kurzer Dauer ist das Reich auf Erden,
Doch das himmlische Reich wird dauern in alle Ewigkeit.“
(Karadzié, 11, S. 269)
Tats%ichlich kann man bei einiger Uberlegung in Lazars Entscheidung den
typischen Stolz eines Helden entdecken, der sich in eine christliche Umgebung

9.
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versetzt fithlt. Wenn ein Held vor die Wahl zwischen Sieg und grandiosem
Untergang gestellt wird, mufl er sich fast zwangsldaufig fiir den Untergang
entscheiden, da sich nur darin die GroBe des Opfers erweisen 1483t, das er dar-
zubringen bereit ist. Lazars Verlangen nach einem himmlischen Kénigreich ist
im Grunde nicht sehr verschieden von der Hoffnung auf das Paradies, die
Roland in seinem letzten Kampf bei Roncesvalles beseelt. Heldengeist verbindet
sich oft mit groflen Idealen dieser Art und bleibt dabei dennoch durchaus
heroisch. Der Dichter billigt natiirlich die Entscheidung Lazars und gibt ihr
seinen Segen:

Heilig war alles und ehrenvoll,

Gottes Wille wurde erfiillt auf dem Feld von Kosovo.

(Karad#ié, 11, 8. 270)

Die Gleichsetzung von Ehre und Willen Gottes heiBt jedenfalls nicht, daB
Lazars Ehrgefiihl weniger vornehm oder von geringerer Art wire. Obwohl seine
Lage ungewdhnlich ist und aus dem iiblichen Rahmen heldischer Lebenserfah-
rung herausfallt, ermoglicht sie ihm doch eine Verhaltensweise, die seiner Stel-
lung wiirdig ist, und dariiberhinaus die ruhmreiche Erfiillung seines Schicksals.

Etwas ganz anderes als die verhingnisvolle Wahl ist der verhingisvolle Irr-
tum. Er tritt in vielerlei Gestalt auf, ist aber immer die Folge einer falschen
Entscheidung, die auf Grund einer Fehlkalkulation oder eines charakterlichen
Versagens getroffen wurde. Das Ergebnis ist immer eine Katastrophe in irgend-
einer Form, die sehr wohl hitte vermieden werden konnen. Der gewthnliche
Grund fiir solche FEntscheidungen ist der Stolz des Helden, der es thm strikt
verbietet, einen Ausweg zu suchen, der nach seiner Ansicht unehrenhaft oder
unter seiner Wiirde ist. Seine Laune treibt ihn voran, und wenn das Ungliick
schlieBlich eintritt, scheint es unvermeidlich und fast schon wieder den Um-
stinden angemessen zu sein. Das ist der Fall im Maldon. Die Wikinger haben
ihre Streitmacht auf einer FluBinsel gelandet. Hier kinnen sie wenig Schaden
anrichten, da der einzige Ausweg {iber einen Damm fiihrt, der von englischen
Truppen gehalten wird. Als die Wikinger den Durchbruch doch versuchen,
werden sie mit Leichtigkeit zum Stehen gebracht. Die richtige Taktik wiirde
gewesen sein, die Wikinger auf der Insel festzunageln, bis sie sich auf ihre
Schiffe zuriickziehen muBten oder sich bei ihren vergeblichen Versuchen, das
Festland zu gewinnen, langsam aber sicher verblutet hitten. Aber in der heroi-
schen Welt wird nicht so gehandelt. Die Wikinger bitten um die Erlaubnis,
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iibersetzen und dem Feind auf dem Festland eine offene Feldschlacht liefern zu 3

diirfen. Und damit erklirt sich Byrhtnoth einverstanden:

Rennet hierher in Eile,
Keiner den Gott weil,
im Felde der Schlacht.“
(Maldon, 93-95)

,Nun ist Raum gewihrt.
Krieger zur Schlacht.
Wer fest wird bleiben
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Die Folge ist, daB die Engldnder jeden Vorteil ihrer Stellung verlieren und
in der darauffolgenden Schlacht auf dem Festland besiegt und vernichtet wer-
den. Byrhtnoths Motive sind denen Hildebrands nicht unghnlich. Er fiihlt, da8}
er als Soldat seinem Gegner die Chance eines offenen Kampfes nicht vorent-
halten kann, und die gegebene Lage scheint nach allem tatsichlich in ein lahmes
Unentschieden auszuarten. Aber ungleich Hildebrand fillt er die falsche Ent-
scheidung, weil er sein Ehrgefiihl iiber seine praktische Pflicht stellt. Dennoch
wird er natiirlich nicht in diesem Sinne beurteilt. Sein Ende ist durchaus rithm-
lich, weil er sich dem Diktat der Heldenehre beugt und den Tod einem un-
riihmlichen Erfolg vorzieht.

Finen dhnlichen Fehler begeht Roland zu Beginn des Gefechts bei Ronces-
valles. Als trener Lehnsmann Karls des GroBen hat er den Befehl iiher die
Nachhut der Armee iibernommen, obwohl er weif3, daBl Verrat dabei im Spiel
und seine Aufgabe auBerordentlich gefihrlich ist. Was das angeht, tut er, was
er tun muB, und Kritik steht ihm nicht zu. Was aber die praktische Aufgabe
der Nacbhut angeht, so mufl er alle seine Gedanken darauf verwenden, sie so
gut wie moglich zu erfiillen. Als er seine Stellung bezieht, sicht Roland die
vorriickenden Armeen der Sarazenen und weill, daB3 sich alle seine Befiirch-
tungen bestitigen werden. Sein Freund Olivier erfaBt sofort die wirkliche Lage
und bittet Roland dreimal, das Horn zu blasen, denn dann wiirde Karl der GroBe

ihnen zu Hilfe kommen. Aber Roland lehnt ab, und seine Worte deuten seinen
Charakter und seine Motive:

»INicht mag es Gott gefallen®, sprach Roland,
»Daf} von den Lebenden mir einer sage,
Der Heiden willen hab’ ich Sturm geblasen.
Nicht soll darum mein Stamm gescholten werden.
Und werd’ ich sein in dieser groflen Schlacht,
Dann schlag’ ich tausend Hieb’ und siebenhundert;
Blut sollt ihr schaun am Stahl von Durendal! 7
Die guten Franken werden wacker kdmpfen,
Und die von Spanien schiitzt nichts vor dem Tode.“
(Roland, 1073-1081)

Roland lehnt aus Heldenstolz ab. Er vertraut darauf, daB die Kraft seiner
Arme alles vollbringen wird, was notwendig ist, und dieses Vertrauen ist ein
wes‘entliches Merkmal seines Charakters. Als er spiter auf den Tod verwundet
daliegt, gibt er seinen Fehler zu und blist das Horn, aber dann ist es zu spit
und an eine Rettung seiner selbst oder seiner Begleiter nicht mehr zu denken
Aber obwohl Roland als Folge dieses Fehlers den Tod erleidet, wiirde keine1:
fé‘twas anderes wiinschen. Der Fehler ist Teil seines Charakters, und indem er
ihn begeht, ist er ganz und gar er selbst, wiahrend sein Tod nur um so rithm-

licher i i in ei i (]
Wurdr ist, weil er in einem Kampf gegen eine erdriickende Ubermacht erlitten
e.
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Achilleus ist kein tragischer Held im gleichen Sinne wie Roland, aber auch
iber ihm waltet ein #hnlich drohendes Geschick. Thm ist bestimmt, jung und
ruhmbedeckt zu sterben, und er ist sich dieses Schicksals vollkommen bewult,
Er spricht selber mehr als einmal davon, und es wird ihm von seinem eigenen
Pferd und vom sterbenden Hektor bestatigt (Ilias, XIX, 4091t.; XXII, 3581f.).
Dieses Schicksal wird dadurch noch lastender, daB Achilleus in der kurzen Zeit,
die ihm bleibt, den groBen Fehler begeht, dem Kampf fern zu bleiben, und als
Folge davon seinen Freund Patroklos verliert. Er trifft seine Entscheidung,
weil er mit vollem Recht der Meinung ist, daB ihn Agamemnon mit der For-
derung auf Herausgabe cines Midchens, das seine legitime Beute ist, beleidigt
hat. Als Held, dessen 1,ebenszweck Ehre ist, erscheint ihm dieser Affront un-
ertriglich, und seine Antwort darauf ist die Demiitigung Agamemnons durch
die Weigerung, ihm weiter in der Schlacht zu helfen. Aber obwohl dieser Ver-
zicht Agamemnon unbestreitbaren Schaden zufligt und die Achaier bis zu dem
Punkt demiitigt, daf} sie Achilleus flehentlich bitten, doch wieder in den Kampf
einzugreifen, schadet er Achilleus letzten Endes doch selber mehr als den an-
deren. Als er, statt selber zu kidmpfen, Patroklos erlaubt, seinen Platz einzu-
nehmen, schickt er einen Treund in den Tod. Reue und Unwille dariiber be-
herrschen ihn so sehr, da3 er vor Waut zu rasen beginnt und seine Feinde mit
noch weniger als der iiblichen Ritterlichkeit behandelt. Die Tragodie des Achil-
leus liegt weniger in seinem 5uBeren MiBgeschick begriindet als in seiner Seele.
Dafiir findet Homer ein unvergleichliches Bild, als sich Achilleus schlief3lich
von den Bitten des alten Priamos gerithrt fiihlt und Hektors Leichnam zurtick-
gibt. Mit diesem Haoflichkeitsakt ist Achilleus’ Zorn gestillt und wird der Held
wieder ganz er selbst. Allerdings, der Schaden ist einmal angerichtet, wenn
auch die Ilias in versshnender Harmonie endet. Der grofle Held hat ein dunkles
Kapitel seines Lebens hinter sich gebracht und sich in einer Weise verhalten,
die seiner unwiirdig ist. Aber das ist bei Achilleus wie bei Roland unvermeid-
lich, weil seiner ganzen Natur nach der Held in Dingen der Ehre duberst

sensibel ist. Nur zu leicht verwandelt sich Heldenkraft, die auf dem Schlacht- -

feld grausige Triumphe feiert, in wiitenden Zorn gegen die eigenen Freunde. |

Aber selbst in der groften Wut bleibt er immer der groBe Held, der herr-
liche Taten vollbringt und dem auf dem Schlachtfeld niemand gewachsen L

ist.

Das zornige Temperament, das Achilleus so groBen Schaden zufiigt, findet '5
im nordischen Hamdirlied eine iiberraschende Parallele. Gudrun schickt ihre
beiden Sohne Hamdir und Sprli aus, um ihre Schwester Schwanhild zu richen, §%

die von Jormunrek auf grausame Weise umgebracht worden ist. Als sie auf-
brechen, will sich ihr Halbbruder Erp ihnen zugesellen. Er bietet ihnen seine :
Unterstiitzung an, weil zweifellos auch er das Gefiihl hat, Schwanhild gegen-
iiber verpflichtet zu sein, und weil die Ménner einmal seine Briieder sind. Aber
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diese lehnen sein Angebot hohnlachend ab, und Erp bleibt nichts anderes {ibrig
als zornig und beleidigt zu antworten: ,

Da sagte Erp mit einem Male,
Tinzeln liel3 der tapfre sein Rof3:
,Nicht ziemt mir’s, Zagen

den Weg zu zeigen.“
Der Briider kiithnsten

den Bastard man nannte.

(Hamdismdl, 16)

Folgt ein kurzer Kampf, in dem Frp getttet wird. Die knappe, brutale Episode
zeigt das Funktionieren heroischer Geisteshaltung in einer extremen Ausein-
andersetzung. Erp, der zeigen will, was in ihm steckt, macht ein groBziigiges
Angebot und muB, als es zuriickgewiesen wird, um seine Ehre kimpfen. Die
Briider andererseits wiinschen in stolzer Selbstiiberheblichkeit seine Hilfe nicht
und weisen sie in einem Anfall iibermiitigen Selbstvertrauens zuriick. Dafiir
miissen sie bezahlen. Nachdem sie Jormunrek zu Tode verwundet haben und
sich auf den Riickweg machen wollen, gelingt es dem Konig, seine Leute zu
Hilfe zu rufen. Wenn Erp dabeigewesen wire, um ihnen zu helfen, wiirden die
Briider die Angreifer getStet haben, aber so werden sie selber bt;siegt. Bevor
sie sterben, sehen sie ein, daB ihr MiBgeschick die Folge ihres fatalen Fehlers

war, Erp zu toten. Hamdir ergibt sich in sein Schicksal, und obwohl er seinen
Fehler zugibt, schimt er sich dessen nicht:

»Ab Wéir‘e das Haupt, wenn Erp lebte,

Der streitkiithne Bruder, den wir beide erschlugen,

Der ru‘hmreiche Recke - uns reizten Nornen —

Der friedheilige Held — verfithrten uns zum Morde.
»Gut haben wir gekdmpft: wir stehn auf Gotenleichen,

Aufrecht, ob schwertmiiden,
Heldenruhm gewannen wir,
Niemand sieht den Abend,

Da sank Sorli
Und Hamdir fiel

wie Aare im Gezweig;
sterben wir heut oder morgen:
wenn die Norne sprach.“
am Saalende,
am Hausgiebel.
(Hamdismadl, 28 und 30-31)

Der tragische Irrtum scheint eine unausweichliche Folge echten heroischen
'I:emperaments zu sein; jedenfalls liefert er der Heldendichtung einige ihrer
eindrucksvollsten und groBartigsten Momente. ¢ )
) Ein Held, der Schwierigkeiten mit dem Ich hat, findet oft auch Schwierig-
E:::I;i :r;nien 'aiuBe'zren 'Umsttinden seines Lebens, denen er mit der gleichen
e f:fenjcrltt, die er sonst fiir seine menschlichen Gegner aufspart. Auf
cegon d1e O s;mem wahren Ich kann er sehr wohl in die Versuchung geraten,
e mdvoraussetzungen (‘1es Lebens iiberhaupt oder gegen die Gdtter,

eherrschen, zu Felde zu ziehen. Obwoh! sich nur wenige Heldendich-
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tungen darauf einlassen, den Menschen in einen undankbaren Krieg gegen die
Gétter zu stiirzen, finden solche Auseinandersetzungen tatsichlich statt und
entwickeln dabei ganz eigenartige Qualitdten. Die Helden der Ilias lassen sich
in der Ebene vor Troja auf Kimpfe mit Géttern und Gottinnen ein, und obwohl
es eine Zeitlang den Anschein hat, daB sie dabei durchaus nicht den kiirzeren
ziehen, wird es doch bald klar, da8 sie sich auf ein unmégliches Unternehmen
eingelassen haben. Obwohl Diomedes nicht davor zuriickschreckt, Apollon selbst
herauszufordern, als der Gott dem Aineias seinen Schutz gewdhrt, gibt er doch
nach, als die gottliche Stimme ihm befiehlt, sich zu unterwerfen, weil es keine
Gleichheit geben konne zwischen den unsterblichen Géottern und den Menschen,
die auf der Erde wandeln (Zlias, V, 440 ff.). Selbst Achilleus, der den FluBgott
Skamandros herausfordert und mit ihm kdmpfen will, mu$ fliehen, ,,denn stark
vor Menschen sind die Gotter” (Ilias, XXI, 264). Odysseus verdankt viele seiner
Schwierigkeiten der Tatsache, daf8 er einst den Zorn Poseidons auf sich lenkte;
er erleidet fast den Tod, als Poseidon sein Flof} zerstort und ist sicher nur, wenn
er sich auf trockenem Land bewegt. Homers miBigende Verhaltenheit verbot
es von selbst, daBl seine Helden zuviel Auflehnungsgeist gegen die Géotter an
den Tag legen, oder daB sie in wirklich ernsthafte Auseinandersetzungen mit
ihnen verwickelt werden. Die Gestalten der griechischen Sage, die weiter gingen
als Homers Helden, wie also etwa Tantalos, der sich durch eine T#uschung
dem Tod entziehen wollte, oder Ixion, der Hera, die Gattin Zeus’, schiindete,
liefern nur Beispiele schrecklicher Siindhaftigkeit und wohlverdienter Strafe.
Es war gefihrlich, Menschen zu offenkundig gegen die Gotter wirken zu lassen,
und Homer vermeidet es.

Das Problem wird auf breiterer Basis und mit groBerer Kiihnheit im Gilga-
mesch abgehandelt, der ja im Grunde nichts geringeres ist als die Geschichte
eines Helden, der die Grenzen menschlichen Vermigens zu iiberschreiten ver-
sucht und dabei scheitert. Zu Beginn des Epos tritt Gilgamesch so selbstsicher
auf, daB er sich durch nichts an der Durchsetzung seines Willens hindern 14Bt.
Kein Mann und keine Frau sind vor ihm sicher, und seine Art ist so heftig, dafB3
die Gétter als Antwort auf die Gebete der Manner von Uruk, wo Gilgamesch
herrscht, sich entschlieBen, einen zweiten Helden zu erschaffen, der nicht we-
niger michtig als Gilgamesch sein und diesen schlieBlich iiberwinden soll. So
entsteht Engidu, ein fremdartiges Geschopf der Wildnis, aus Wiistenlehm. Aber
Gilgamesch vereitelt den Plan der Gétter, indem er Engidu im Kampf iiber-
wiltigt und dann mit ihm engste Freundschaft schlieBt. Die beiden Helden
demonstrieren ihre Kiihnheit durch die Besiegung des Riesen Chumbaba, und
das fiihrt zu einer weiteren Auseinandersetzung mit den Gottern. SchlieBlich
verliebt sich die Gottin Ischtar in Gilgamesch und macht ihm ein Heirats-
angebot, das er aber hohnlachend zuriickweist. Er erinnert sie an ihre fritheren
Liebhaber, die sie alle betrogen oder miBhandelt hat, und iiberschiittet sie mit
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Beschimpfungen. Dariiber gerdt Gottin Ischtar so sehr in Wut, daB sie ihren
Vater Anu bittet, einen Himmelsstier zu schaffen, der beide, Gilgamesch und
Engidu, umbringen soll. Aber auch das schligt fehl. Der Stier ist ein graB-
liches Ungeheuer, aber die Helden vernichten es. Danach beschlieBen die Gitter
daB zwar Engidu, aber nicht Gilgamesch, sterben mufl. So bleibt Gilgamesch’
auch nach der zweiten Runde seines Kampfes mit den Gottern unbesiegt, aber
er hat seinen Freund verloren, und seine Schwierigkeiten sind keineswegs zu
Ende.

Gilgamesch setzt also seinen Kampf gegen die Grundgesetze des mensch-
lichen Lebens fort, und das Gedicht erreicht eine edle Grifle, wenn es daran
geht zu beschreiben, wie er unterliegt. Der Tod Engidus war ein harter Schlag
fiir ihn gewesen, einmal weil er einen ergebenen Freund verloren hat, den er
sehr geliebt hatte, und dann auch, weil dieses Sterben ihm den Schrecken und
die Wirklichkeit des Todes enthiillt hatte. Der Gedanke an den Tod verfolgt
ihn, und er kimpft dagegen an in der Hoffnung, ihn dadurch irgendwie zu um-
gehen:

»Joll ich denn wirklich, da ich die Steppe wandernd und irrend

. ' durchmessen habe,
Meinen Kopf in die Eingeweide der Erde legen und in alle

Ewigkeit schlafen?
Lal} meine Augen die Sonne sehen und sich an ihrem Glanze
sattigen;
Denn Dunkelheit ist fern, wo sich der grof3e Glanz ausbreitet.
Wann wird der Tote das Licht der Sonne wiedersehen?

(Gilgamesch, IX, ii, 10-14)

In dieser Haltung widmet Gilgamesch alle seine Energie dem Versuch, sich
vom Tod loszukaufen, und begibt sich auf eine lange und gefihrliche Reise
ans Ende der Welt, um Utnapischtim, den babylonischen Noah, aufzusuchen,
der als einziger unter allen Menschen nicht zu sterben braucht und der ihm
vielleicht helfen kénnte. Dieses Unternehmen ist der Hohepunkt in Gilgameschs
Leben, sein letztes heroisches Bemiihen, die Bande der Sterblichkeit zu zer-
brechen. Er betreibt es mit unnachsichtigem Mut, miBlachtet die Miihsalen,
dfenen er sich unterwerfen muf}, und schenkt Siduri, der Gottin des Weins,
nicht die geringste Beachtung, als sie ihm ihr Evangelium des Vergniigens und
des Laisser-faire nahezubringen versucht. Er weist ihren Rat zuriick, sich mit
den Gliicksmoglichkeiten des gewohnlichen Menschen zufrieden zu geben, und
St.atzt seinen Weg fort. Er wei}, daB es fiir einen Helden wie ihn unméglich ist
ein Leben des abenteuerlosen Vergniigens zu fiihren. ’

Gil‘gamesch findet schlieBlich Utnapischtim und erfihrt die Geschichte von
der Sintflut und auch den Grund, warum die Gotter Utnapischtim vom Tode
ausgenommen haben: es ist der Lohn dafiir, daB Utnapischtim den Géttern
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immer und vollkommen gehorsam gewesen ist. Da es sehr unwahrscheinlich
ist, daB Gilgamesch aus einem solchen Grund die Unsterblichkeit gewinnen
kann, versucht er auf Anraten Utnapischtims andere Wege, dem Tod zu ent-
rinnen. Zunichst muB er die Gbtter befragen, wie er es anstellen soll, und
Utnapischtim sagt ihm, daB er dafiir sechs Tage und sechs Nachte wach bleiben
miisse. Aber das ist zuviel fiir Gilgamesch: er schlaft ein und mull geweckt
werden, um zu erfahren, daB er versagt hat. Es scheint, daB sein michtiger
Korper zu hartnickig in seinen Forderungen ist und ihn daran hindert, jene
Selbstbeherrschung und Geldstheit zu finden, die Voraussetzung fiir jeden Ver-

kehr mit Géttern sind. Darum versucht es Gilgamesch auf dem Heimweg noch -

einmal auf andere Weise und holt sich vom Grunde des Meeres eine Pflanze,
die ewige Jugend verleiht, aber als er sie in Hénden hilt, nimmt eine Schlange
sie ihm wieder ab. Damit hat er auch diese Chance verspielt. Er kommt nach
Hause, vom MiBlingen niedergebeugt, und ruft den Geist Engidus. Aber auch
von ihm erfihrt er nur noch einmal vom traurigen Zustand des Totseins. Das
Gedicht endet mit einem Zwiegesprich zwischen Gilgamesch und dem Geist

Engidus:

,Der getotet ist in der Schlacht, sahst du den?% — Ja, ich sah:

Sein Vater und seine Mutter halten sein Haupt,

Sein Weib ist gebeugt iiber ihn.“ —

,Dessen Leichnam man in die Steppe warf, sahst du den?“ —

»Ja,ich sah:

Sein Geist ist ruhelos in der Erde.” —

»Dessen Geist keinen Pfleger hat, sahst du den?“ — ,,Ja, ich sah:

Die Reste im Topf, auf die StraBe geworfene Bissen muf er essen.”
(Gilgamesch, XIL, i, 149-154)

So endet der Gilgamesch in einer Stimmung des Versagens und der Leere.
BewuBter als irgendein anderes Heldengedicht betont er die Grenzen heldischen
Tuns und Daseins und die Unmébglichkeit, alles zu bekommen, was man sich
wiinscht. Gleichzeitig jedoch erhilt der Held dadurch seine ganz besondere
Wiirde, dafl er in itbermenschlichem Bemiihen seine Natur mit allen ihren
suBersten Moglichkeiten zu verwirklichen versucht. Mehr sogar noch als Homer
stellt der Dichter des Gilgamesch die heroischen Glanzleistungen vor einen
Hintergrund aus Dunkel und Tod, der sie darum noch um so glanzvoller macht,
weil sie um ihrer selbst willen unternommen wurden und ohne jede Hoffnung
oder Aussicht auf einen Lohn nach dem Tod. Tatsichlich wiirde wohl Gilga-
mesch viel weniger eindrucksvoll sein, falls es ihm gelungen wire, die Un-
sterblichkeit zu gewinnen. Sein Versagen ist ein Tribut an sein unerbittliches
Aufbiumen gegen die Gesetze, die das menschliche Dasein regieren.

Der prachtvolle Glanz, der einen Helden in der Stunde des Todes oder des
Versagens umstrahlt, ist ein besonderes Kennzeichen der Heldendichtung. Ob-
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wohl die Helden wissen, daB ihr Kdmpfen aussichtslos ist, geben sie nicht auf
und setzen ihr ganzes Kénnen darein. Das ist der Ruhm ihres Untergangs, das
Licht, das mit mehr als gewthnlicher Helle iiber ihre letzten Stunden strahlt.
Und was fiir den Einzelnen gilt, kann auch fiir ganze Nationen gelten, wenn
sie ihr Leben in irgendeiner iiberwiltigenden Katastrophe zu verlieren drohen.
Das heroische Zeitalter der Russen fand ein schreckliches Ende, als Kiew im
Jahre 1240 von den mongolischen Eindringlingen zerstort wurde. Solch eine
Katastrophe mufBte natiirlich Spuren in der Dichtung hinterlassen, und die
mittelalterliche Geschichte vom Untergang des Russenlandes, die nicht lange
nach dem Ereignis entstanden ist, ist ein Klagegesang, der das Ausmaf} des
Ungliicks enthiillt. Die Geschichte lebte im Geddchtnis des Volkes weiter fort
und fand in die verschiedenen Versionen einer Heldengeschichte vom Unter-
gang der russischen Helden Eingang. Diese Versionen variieren sehr stark im
Detail, sind sich aber darin einig, daB} zu einem bestimmten Zeitpunkt Wladimir
von Feinden angegriffen wird und alle seine Ritter zum Kampf gegen sie auf-
ruft. Zunichst sind die Russen erfolgreich und vernichten die Eindringlinge.
Als sie herausfinden, daf ihre Schultern nicht miide sind und ihre Waffen nicht
stumpf, beginnen sie zu prahlen, und dieses Prahlen nimmt eine tddliche Form
an. Einer der Ritter, Aljoscha Popowitsch oder wer sonst immer, st6ft die tod-
lichen Worte aus:

,Und wenn sie eine Armee mit iibernatiirlicher Macht gegen uns
schicken,
Eine Armee, die nicht von dieser Welt ist,
So werden wir auch diese Armee schrecklich zerschlagen.“
(Sokolow, S. 99 f£.)7

Gott hirt die Prahlerei, und zwei unbekannte Krieger treten auf und fordern
die fithrenden Ritter der Russen heraus:

»Gewidhrt uns einen Zweikampf!
Wir sind zwei — ihr seid sieben. Aber das macht nichts!“

Die Russen nehmen die Herausforderung an, doch als sie die Fremden in
dfar Mitte durchhauen, springt aus jeder herabfallenden Hilfte ein neuer, leben-
diger Krieger hervor. Der Kampf dauert den ganzen Tag, und die Feinde neh-
men an Zahl und Mut dauernd zu. SchlieBlich geraten die Russen in Panik:

Sie flohen in die steinigen Berge
Und in die dunklen Hohlen.

Wenn ein Fiirst in die Berge flieht,
‘Wird er dort in Stein verwandelt;
Flieht ein zweiter,

Wird er dort in Stein verwandelt;
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Flieht ein dritter,
Wird er dort in Stein verwandelt.
Seit dieser Zeit gibt esin RuBland keine Helden mehr.

In dieser Erzdhlung geht die russische Heldenwelt zugrunde, weil sie Gott
herausfordert. Am Ende ist der Heldenstolz einfach zuviel. Die Helden zahlen
den hchsten Preis —und existieren nicht mehr.

Wie Kiew von den Mongolen zerstdrt wurde, so ging das serbische Konig-
reich im Jahre 1589 bei Kosovo unter, wo Zar Lazar und seine Alliierten von
der tiirkischen Armee des Sultans Murad geschlagen wurden und der Konig
selber den Tod fand. Rund um diese Katastrophe rankten sich die verschieden-
sten Geschichten, die schlieBlich die Entstehung eines Zyklus von Liedern in-
spirierten, die von den Ereignissen vor und nach der Schlacht berichten. Im
Gegensatz zu den Russen haben die Serben das Ungliick nicht in einen Mythos
oder eine Sage entriickt. Obwohl mit der Wahl, die Zar Lazar angeboten wird,
ein iibernatiirliches Element hereinspielt, bleibt der Rest der Gedichte realistisch
und hart an den Fakten orientiert. Die Ereignisse, die sie beschreiben, kénnen
sehr wohl tatsichlich geschehen sein, wenn auch vielleicht nicht genau in der
hier beschriebenen Art und Weise. Die Feinde, von denen die Serben besiegt
werden, sind keine iibernatiirlichen Wesen, sondern Tiirken, die Serbien erobern
wollen. Auch fehlt jeder Hinweis darauf, daB die Serben fiir ihren Stolz bestraft
werden. Tm Gegenteil ist vielmehr ihre Niederlage auf die Entscheidung Zar
Tazars zuriickzufiihren, der ein iiberirdisches seinem irdischen Reich vorzog,
und dagegen ist an allen religidsen und moralischen MaBstiben gemessen nichts

einzuwenden. Das AusmafB der Niederlage ist enorm, wie die Jungfrau von

Kosovo zu horen bekommt:

,Sichst du jene Kampfspeere dort,

Wo sie am hochsten und dichtesten liegen?
Dort ist das Blut der Helden geflossen;

Bis zum Steigbiigel der guten Pferde,

Bis zum Steigbiigel und bis zu den Gurten,

Bis zum seidenen Giirtel der Helden ist es gestiegen.“
(Karad#ié, 11, S. 290)

Auch ist Kosovo keine Schlacht gewesen, an der nur hervorragende Helden
teilgenommen haben; sie wurde vom ganzen serbischen Volk ausgefochten und
war dessen letzte heroische Priifung.

Die Paradoxie der Niederlage bei Kosovo besteht darin, daB sie durch Verrat
verursacht wurde. Die Gedichte stimmen darin iiberein, daB die Tiirken die
Serben deswegen hesiegen konnten, weil in einem kritischen Augenblick der
Schlacht Vuk Brancovié¢ seine Truppen wegfiihrte und damit bewirkte, daB sich
die Waagschale des Kampfes gegen seine eigene Seite meigte. Das scheint in
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wirklichkeit nicht geschehen zu sein, aber die Uberlieferung hat es kanonisiert
Der Fall wird im Untergang des Serbischen Reiches einfach festgestellt: .

Zar Lazar und alle seine méichtigen Krieger
Hatten die Ungldubigen schon iiberwiltigt,

Aber — der Fluch Gottes ruhe auf diesem Verriter
Auf Vuk Brancovié¢ — einer verlie3 sein Volk ’
Verlie3 es auf dem Feld von Kosovo; ’

Und die Tiirken besiegten Lazar, den Glorreichen
Und der Zar fiel auf dem Schlachtfeld ’
Die ganze Armee kam um mit ihm,
Siebenundsiebzigtausend auserwiihlte Krieger.

(Karadi£, 11, 8. 271)

Wie Ganelons Verrat zu Rolands Verderben bei Roncesvalles fiihrt, so fiihrt
Vuks Verrat zu Lazars Verderben bei Kosovo. Aber wihrend Roncesv’alles sehr
bald von Karl dem GroBen gericht wird, ist niemand iibrig geblieben, um
Kosovo zu richen: eine ganze Nation hat dort ihren Untergang gefunden l’3eide
Fille demonstrieren das schicksalhafte Versagen, das im innersten Wes'en der
heroischen Welt angelegt ist. Der Mann, der um seiner personlichen Ehre
willen lebt, fiihlt nur zu leicht jede Kleinigkeit, die sie verletzen konnte, und
treibt seine Eifersucht bis zum Verrat an denjenigen hinauf, die ihm ﬁber’le en
sind. Ganelon und Vuk werden von verletztem Stolz zum Verrat an ihfen
Kameraden aufgeputscht. Von ihrem eigenen Standpunkt aus gesehen ist daran
sicherlich kein Falsch, da ja der Stolz ihr ganzes MaBsystem der Werte erst
geschaffen hat. Sie handeln sehr #hnlich wie Achilleus, als er sich von der
Schlacht fernhilt, aber sie verfolgen ihren Zweck mit gréBerer Unnachgiebig-
keit und bereuen nicht rechtzeitig. Das heroische System geht an seiner egi enegn
Natur zugrunde. Aber selbst so bleibt das Ungliick von Kosovo als Ruhnglestat
11.1 der Erinnerung des serbischen Volkes lebendig — wegen des Heldenmuts, den
eine ganze Nation darin demonstrierte. ,

K.atastrophen dieser Art, ob sie nun einem FEinzelnen oder einer ganz
Natl(?n v‘viderfahren, besorgen einer Heldensage einen befriedigenden Aug; anen
Es"w1rd 1rgendwie als in der Ordnung empfunden, daf3 groBe Krieger so stfrbeil.
miissen wu'e sie gelebt haben, ndmlich auf dem Schlachifeld, und daB sie es
?b%hnen, su_:h Miic.hten freiwillig zu unterwerfen, die stirker sind als sie. Das
‘:;I:e:;_l déilf ;ze b;rf!lt sind, i]:n' L‘c'aben fiir ein Ideal heroischer Mannlichkeit zu
immer, - BI:st ein Raum ist ‘fur Kapitulation, sondern nur fiir den Wunsch,
o Hes1 ;n Tz}pferkelt. und Ausdauer zu geben. Immer wird es dazu
i~ Wen,n i ; den elnem.Femd bfegegnen, den sie nicht besiegen kiénnen,
windig, B 11(;E ann von 1.hrer P.ﬂlCht driicken, werden sie ihrer selbst un-
don & . a ommt"das Hindernis, das nicht mehr genommen werden kann,

ampf, der selbst fiir den groBten und stirksten Helden zuviel ist. Er kann
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einem Treubruch erliegen wie Sigurd, oder einem Verrat oder einer iiber-
wiltigenden Mehrheit wie Roland, oder etwas Zufilligem oder Trivialem wie
Achilleus dem Pfeil des Paris. Wenn er so fillt, ist sein Leben vollendet und
abgerundet, wie es kaum der Fall sein kann, wenn er in Frieden ein hohes Alter
erreicht. Die Griechen hielten Achilleus fir einen groBeren Helden als Odysseus,
weil er jung in der Schlacht fa1lt, wihrend Odysseus nach all seinen Abenteuern
unter einem frohen und gliicklichen Volk vom Tod ,sanft hingenommen“ wird,
der aus dem Meere kommt (Odyssee, X1, 1341f.). Seiner heroischen Karriere
fehlt der letzte passende Pinselstrich. Dieser Fatalitit sind sich die grofiten
Helden hiufig durchaus bewuBt. Sie wissen, daB ihr Leben kurz sein kann, aber
das ist ein groBerer Anreiz, es mit Taten und Ruhm zu fiillen. Als Gripir
Sigurds Zukunft voraussagt, ist dieser keineswegs niedergeschlagen, sondern sagt

einfach:

,Scheiden wir froh! Das Schicksal siegt,”

(Gripisspd, 52, 1)

fast frohlich auf sich, was ihn erwartet. Auch Achilleus weil3, daB
cein Leben nur kurz sein und er auf dem Schlachtfeld den Tod finden wird.
Und obwohl ihm dieses Wissen in manchen Augenblicken jeden Gedanken ans
Kampfen verhaBt macht und ex dann lieber nach Hause gehen mochte, macht
es ihn auch bald zu einem groBeren Helden als zuvor und reizt ihn zu den
schrecklichen Worten, mit denen er Lykaons Flehen um Gnade zuriickweist:

und nimmt

,Siehest du nicht, wie ich selber so schén und grof3 an Gestalt bin?
Denn dem edelsten Vater gebar mich die gottliche Mutter!

Doch wird mir nicht minder der Tod und das harte Verhéngnis
Nahn, entweder am Morgen, am Mittag oder am Abend,

Wann ein Mann auch mir in der Schlacht das Leben entreilet,

Ob er die Lanze mir schnellt, ob auch ein GeschoB von der Sehne.®
(Ilias XXI, 108-113)

Im BewuBtsein, daB sein Leben nur kurz sein wird, zwingt sich Achilleus :

zu noch groBerer Aktivitit und noch groBerem Heldenmut. Darin zeigt sich

eine typische Eigenschaft aller dem Untergang geweihten Helden, in deren

kurzer, von Ereignissen bis an den Rand gefiillter Lebensspanne sich der glii-

hende Fifer und die Inbrunst einer Heldenseele noch am reinsten manifestieren.
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DER REALISTISCHE HINTERGRUND

WEIL SIE VORAUSSETZEN, daf} das, was sie erziihlen, im groBen und ganze
wahr ist, behandeln Heldendichter ihren Stoff mit Realismus und Ob'ekf' 't"n
Wie fremd und ungewdhnlich einzelne Episoden auch immer ersche]ine wl at
gen, so bleibt die Erzéhlung doch grundsitzlich und so weit wie mé liIilmo'-
dem Leben und der Umwelt vereinbar, die der Dichter real vor Af S }Ilmt
Viele Themen und Gegenstinde werden nur deshalb in die Geschichtf . f .
nommen, um ihr eine grioBere Soliditdt und Wahrscheinlichkeit zu geb - gg_
sich Helden in einer betont realen Welt bewegen, muB} deren Hin’cerg efll. i
miissen deren besondere Verhiltnisse real darstellbar sein, und Wenng rl?n Hliuig
von sei-nen Unternehmungen an ferne, fremde Orte ver’bracht wirdell" N
alfch diese einem Publikum, das sie ja nicht kennt und gern Wissen, m'}ls}j:n
wie es dort aussieht, greifbar vor Augen gefiihrt werden. Andererseits b 20 "s’
Held-endichtung die Kunst der Beschreibung niemals uwm ihrer selbst e'li;l t
I?a '518 sich in erster Linie mit Helden und deren Taten zu befassen hat Wl"gn.
sie ihren Zweck verfehlen, wenn sie allzu viel Zeit der bloBen Dekorati’ mu';e
fnen wiirde. Sie hat keine Szenen von imaginirer Schénheit anzubieten . 'Wl i
im Roman oder in der ,,literarischen® LEpik so hiufig anzutreffen o ZVleDSle
:;I:l;iendich[’tler ric};tet sein Augenmerk streng auf seine Figuren undSI(;las. w::

1‘1n, u.n verschwendet keine Energie an irrelevante Detail en
Details, die direkt zur Sache gehoren. Diese liebt er sehr und Z:eres' O
. : > . viert er aucl
;%;zzc];vlezi:;sg]izlf‘glé ieng si‘e d(iienelé 1seinem Zweck in ganz vorzﬁgliche}ll‘

: r darin den Charakter des Helden sich spiege
:tlil n?;l’;l:: ;‘I:::Irleiotliﬁ)u’fet er damit die Umstéinde an, unter denen sein I—feldg 1}:-,
ine g8 Lebens:}lflhgt. Im allgfzmelnen geben diese Details der Geschichte
hretingen aoen dea ]::"und e‘rhohen deren Substanz. Natiirlich kénnen Be-
Dichtor 11 st dessel; Olflils;ie::}s:;ieanhal}sme der ].)ichtul?g erhdhen, und der
Aber die g i ot dure s bewu t' und z1e1_1t seine Vorteile daraus.

n oberstes Ziel. Da ein Held nun einmal lebt
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X1V

HELDENDICHTUNG UND GESCHICHTE

Die ZuHORER mindlich vorgetragener Heldendichtung sind in der Regel
davon iiberzeugt, einem Tatsachenbericht zu lauschen. Heldendichtung hat in
Gemeinwesen, die keine getrennte Geschichtsschreibung kannten, mit Sicherheit
deren Rolle mit {ibernommen, galt dort als absolute Autoritit fiir die Ereignisse
der Vergangenheit und wurde gar benutzt, um Streitigkeiten iiber Landbesitz
oder Abstammung zu regeln. Die Griechen des sechsten und fiinften Jahrhun-
derts v. Chr. hielten die homerischen Gedichte fiir einen authentischen Bericht
von Ereignissen und Menschen, die tatsdchlich stattgefunden und gelebt hatten,
und beriefen sich auf sie als Autoritit in Dingen historischer Vorgénge — wie
etwa im Fall der Anspriiche der Athener auf Salamis (Plut. Vita Sol.onis, 10;
Quintilian, V, 11, 40) und Sigeum (Hdt. VII, 161; Aelian, Var. Hist. XIII,
14; Dio Chrys. 11, 45). Ohne Zweifel wurde das erleichtert durch die Tatsache,
daB zu dieser Zeit die Gedichte bereits niedergeschrieben waren und ohne Schwie-
rigkeiten konsultiert werden konnten, aber es zeigt auch den Respekt, den sie
als verliBliche Informationsquelle genossen. Herodot war davon iiberzeugt, dalB
der Trojanische Krieg tatsichlich stattgefunden hatte, und behandelte ih.n in
vollkommen iiberzeugender Weise als eine unter mehreren Episoden der ]ahl:-
hundertelangen Auseinandersetzungen zwischen Furopa und Asien oder zwi-
schen Griechen und Barbaren. Obwohl Thukydides Homers Bericht von der
Belagerung Trojas mit mehr wissenschaftlichen und teilweise sogar-recht kri-
tischen Augen betrachtet und einige erhellende Kommentare da%u gibt, akzep-
tiert er ihn doch im ganzen als glaubwiirdig, wobei er einige Ubertreibungen
als verzeihlich hinstellt. Es ist weiter kaum zweifelhaft, daB einige der friihen
Fpisoden in der ,,Geschichte” des Livius indirekt aus Heldenliedern tibernom-
men sind, deren Merkmale besonders in den Geschichten von Romulus und Re-
mus, in den Berichten vom Kampf zwischen den Horatiern und Curiatiern, von
der Schlacht am Regillus-See und von der Karriere des Coriolan spiirbar Wel:-
den. Als im sechsten Jahrhundert n. Chr. die Heldendichtung bei den germani-
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schen Vélkern ihre Bliitezeit erlebte, scheinen sich selbst die ernsthaftesten Hi-
storiker ihrer bedient zu haben, ohne ihre Glaubwiirdigkeit ernstlich in Zweifel
zu ziehen. Prokops Bericht vom Krieg zwischen den Warnen und den Angeln
weist viele Spuren einer mdglichen Herkunft aus der Heldendichtung auf, und
vielleicht stammt auch die merkwiirdige Beschreibung der nérdlichen Regionen
Britanniens als eines Geisterlandes aus einer dhnlichen Quelle (Bell. Goth. 1V,
20). Im gleichen Jahrhundert hat auch der gotische Historiker Jordanes Helden-
lieder als Unterlage fiir seine Schriften benutzt (Getica, 5). Bedas Bericht von
Hengest und Hora aus dem siebten Jahrhundert weist ebenfalls auf eine &hn-
liche Quelle hin (Hist. Eecl. 1, 14), wihrend Paulus Diaconus im achten Jahr-
hundert mit Sicherheit einige der dramatischsten Kapitel seiner Geschichte
langobardischen Heldenliedern entnommen hat. Fis kann kaum zweifelhaft sein,
daB zu fast allen Zeiten und an fast allen Orten Heldendichtung als eine un-
erschopfliche Quelle von Fakten betrachtet und von ernsthaften Historikern als
solche benutzt wurde.

Dieses Vertrauen wurde vom gewdhnlichen Volk geteilt, das die Worte der
Dichter fiir bare Miinze nahm und in seinem Vertrauen nur noch bestirkt
wurde durch die von allen Kiinstlern praktizierte betonte Herausstellung von
Themen und Motiven, die durch die Heldendichtung gleichsam kanonisiert er-
schienen. Die Kolassalabbildungen von Gilgamesch, die einst den Palast des
Sargon in Chorsabad schmiickten und heute im Louvre stehen, und dazu die
zahlreichen Darstellungen von Gilgamesch und Engidu auf Siegeln sind ein
Zeichen seines Ruhms und Beweis fiir die allgemeine Uberzeugung, daB er einst
wirklich gelebt hat'. Die groBe Popularitit, die Roland im Mittelalter geno
und die dazu fiihrte, daB3 er in einem Fenster der Kathedrale von Chartres ab-
gebildet wurde oder als Statue vor der Kirche von San Zenone in Verona, auf
dem Marktplatz von Brandenburg und in vielen anderen Stidten Aufstellung
fand, ist nur Ausdruck der hervorragenden Stellung, die er in der Volkssage
genoB. Aber die Erinnerung an bestimmte Helden konnte auch auf weniger
augenfdllige Weise wachgehalten werden. Um einen groBen Mann etwa konn-
ten sich bereits zu seinen Lebzeiten hestimmte Geschichten ranken, die von Ge-
neration zu Generation weitergereicht wurden und oft mit einem bestimmten
Ort verbunden blieben. Als die serbischen Armeen 1912 auf das Schlachtfeld
von Kosovo zogen, fielen die Soldaten auf die Knie, sprachen Gebete und kiif3-
ten den Boden und glaubten sogar, Marko Kraljevié auf seinem beriihmten
Pferd Sarac vorbeipreschen zu sehen, so daf3 sie ihm nachjagten®. Das hervor-
ragende Ansehen, das Digenis Akritas in der mittelalterlichen griechischen
Uberlieferung genol3, wird von der Existenz eines Grabmals bezeugt, das an-
geblich sein Grabmal sein soll, wenn es auch in Wirklichkeit von einem un-
bedeutenden Kénig von Kommagene auf einem kleinen Hiigel iiber dem Gék-su
errichtet wurde (Entwistle, S. 303). Die besondere Hochachtung, die ITwan der
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Schreckliche lange Zeit im russischen Volk genof}, muBl zumindest teilweise auf
seine hervorragende Stellung in der Heldendichtung zuriickgefiihrt werden,
Die alten Geschichten von Walund sind letztlich ja auch verantwortlich fir die
Existenz einer Wieland-der-Schmied-Hohle in Berkshire. Die Rolle, die Theo-
derich im Hildebrandslied wnd in der Alteren Edda spiclt, wird unterstrichen
von der Inschrift auf einem Runenstein aus dem zehnten Jahrhundert in Rk
in Ostergotland, in der jemand beschrieben wird, der in Waffen ,,an den Ufern
des Gotischen Meeres“ entlangreitet und fast mit Sicherheit Theoderich sein
diirfte3. Und das kann moglicherweise wieder mit einer Reiterstatue in Zu-
sammenhang stehen, die einst in Ravenna aufgestellt war und von Karl dem
GroBen 809 nach Aachen gebracht wurde. Diese Statue soll nach damaliger
Anschauung Theoderich dargestellt haben, wenn sie auch in Wirklichkeit ein
Standbild von Marcus Aurelius war. Die Heldendichtung sanktioniert gleich-
sam die Sagen, die ins VolksbewufBtsein eindringen und zu gegebener Zeit auch
die bildenden Kiinste beeinflussen. Es ist daher nur natiirlich zu fragen, in wel-
chem Umfang die Heldendichtung historische T'atsachen enthélt und inwieweit
sie als verldBliche Quelle gelien kann fiir bestimmte Epochen der Vergangen-
heit, aus denen unabhiingige Zeugnisse nicht iiberliefert sind.

Grundsitzlich bleibt die offenkundige Tatsache festzuhalten, daB ein groBer
Teil des in der Heldendichtung Uberlieferten nicht wahr sein kann. Selbst
Gedichte, die historische Perstnlichkeiten behandeln und definitive historische
Ereignisse anklingen lassen, berichten von Dingen, die reine Fabel sind. Der
Gunnar der Alteren Edda ist fast mit Sicherheit dem Burgunderkonig Gunda-
hari nachgebildet, dessen Taten auch Sidonius Apollinaris bekannt waren (Car-
mina, VII, 234 ff.; vgl. Thompson, S. 65), aber er kann kaum mit Sigurd seine
dullere Gestalt vertauscht haben, um Briinhild zu gewinnen. Wenn tatséichlich
ein wirklicher Karl der GroBe den Tod eines wirklichen Roland bei Roncesvalles
gericht hat, so bleibt es doch sehr unwahrscheinlich, daB die Sonne ibren Lauf
angehalten hat, um ihm zu helfen. Wenn Gilgamesch tatsichlich einst Konig
von Uruk war, und es ist méglich, daB er es war (S. . Langdon in C. 4. H,,
I, S. 366 ff.), wird er doch kaum einen Kampf mit dem Ungeheuer Chumbaba
ausgefochten haben. Wenn Achilleus bei Troja wirklich gekidmpft hat, kann
doch sein Pferd nicht mit ihm in menschlicher Sprache gesprochen haben. Ein
grofer Teil aller Heldendichtung enthilt fabulse Elemente, und obwohl das
nicht notwendigerweise die anderen FElemente in MiBkredit zu bringen braucht,
wird dadurch doch die Vertrauenswiirdigkeit der Dichter als Zeugen einer realen
Vergangenheit mit starken Zweifeln belastet. Nichts kann einen Dichter daven
abhalten, etwas zu erfinden, wenn er den Wunsch dazu versplirt, und der Man-
gel jedes kritischen BewuBtseins in einem unwissenschaftlichen Zeitalter macht
die Tatsache, daB etwas frei erfunden wurde, jedenfalls wahrscheinlicher als das
Gegenteil. Die Dichter selber mogen ehrlich davon iiberzeugt sein, die ‘Wahrheit
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zﬁ sagen, aber ihre Vorstellung von Wahrheit ist eben eine ganz andere als un-
sere, und es ist moglich, dall wir gerade dann an der Wahrheit ihrer Aussagen zu
zweifeln geneigt sind, wenn sie mit dem Brustton der Uberzeugung versichern,
ihre Informationen von Géttern oder Geistern bezogen zu haben. Das rein Stoff-
liche der Heldendichtung kann nur dann als echte historische Wahrheit akzep-
tiert werden, wenn es von anderen, unabhingigen Zeugnissen bestitigt wird.
Eine andere Mdglichkeit besteht nicht. Wo wir in der Lage sind, eine solche
Priifung vorzunehmen, werden wir uns auch eine Vorstellung von der Glaub-
wiirdigkeit des Dichters bilden und unser Vertrauen in ihn entsprechend regu-
lieren kdnnen.

Zunichst miissen wir feststellen, dafl es einige wenige Dichtungen gibt, die
entweder von Augenzeugen dessen, was sie mitteilen, oder von Personen auf-
gezeichnet wurden, die den tatsichlichen Ereignissen so nahe waren, daB sie
eine glaubwiirdige Darstellung dieser Ereignisse zu geben vermochten. In die-
ser Gruppe kann Maldon einen Sonderplatz fiir sich beanspruchen. Die Schlacht,
von der in dieser Dichtung die Rede ist, ist in der Angelsichsischen Chronik
wie auch in anderen angesehenen Quellenwerken verzeichnet. Der Schlachtort
kann noch heute in Essex besichtigt werden und stimmt mit dem iiberein, was
der Dichter davon sagt. Die Hauptperson, Byrhthnoth, wird von mehreren Hi-
storikern erwihnt, und das rechtfertigt die Annahme, daBl auch Gestalten wie
Offa, Oswold und Eadwold, die sonst nicht bekannt sind, tatsichlich existiert
haben. Das Gedicht enthilt nichts, das historisch unméglich oder nur unwahr-
scheinlich wire. Die dargestellte Folge der Ereignisse ist auch insofern iiber-
zeugend, als ibr offenbar kein kiinstlerischer Plan zugrundeliegt. Natiirlich
diirften die Reden in der Form, in der sie aufgezeichnet sind, nicht tatsichlich
gehalten worden sein, doch gehorte die Herstellung von Reden durchaus zum
Geschift von Historikern, bis der Triumph der wissenschaftlichen Geschichts-
schreibung sie davon erléste. Die ganze Erzihlung ist so faktenbewuBt, so sorg-
faltig und realistisch, daf} es schwer fillt zu glauben, der Dichter habe an der
Schlacht nicht selber teilgenommen. Der einzige Einwand, der dagegen zu er-
heben ist, ergibt sich aus Zeile 117, wo der Dichter sagt:

Ich habe sagen héren, da3 Eduard mit kraftvollem Schlag
Sein Schwert singen lief3.

»Ich habe gehdrt® ist eine traditionelle Formel und sollte nicht allzu genau ge-
nommen werden, noch braucht auch der Ausspruch notwendigerweise heil3en,
daB der Dichter nicht personlich anwesend war. Im Durcheinander einer
Schlacht sieht nicht jeder alles, was passiert, und in diesem Fall kénnte sich der
Dichter aufs Horensagen verlassen haben. Wenn daraus iiberhaupt Schliisse ge-
zogen werden sollen, so doch nur den, daB wir den Worten des Dichters noch
grofBeres Vertrauen schenken kénnen.
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Kaum weniger vertrauenswiirdig als der Maldon diirfte die nordische Schlacht
von Hafsfjord sein. Das Lied berichtet von einer Schlacht, die im Jahre 872
stattgefunden Nat und von der andere Berichte in der Egilsaga und der Saga
von Harald Schpnhaar iiberliefert sind. Letztere scheint tatsiichlich einige De-
tails aus dem Lied ibernommen zu haben, aber da sie auch viele Dinge enthilt,
die das Lied ni¢ht hat, diirfte sie als geniigend selbstindig betrachtet werden
kénnen. Zwischén dem Lied und den Sagas herrscht kein ernsthafter Wider-
spruch. Das L1ed hat keinerlei Elemente des Wunderbaren, sondern erzihlt kur;
und entschlosser| ‘von einem heftigen Kampf zwischen Harald und Kjstwi. Harald
segelt in den Hafsf]ord bei Stavanger ein, und der eigentliche Kampf findet auf
einer Insel statd, die Kjg isichals-Verteidigungsstellung auserwihlt hat, bis
er einsieht, daf ér’geschlagen ist und sich nach Siiden zuriickzieht. Die Schlacht
von Hafsfiord 15{ betrichtlich kiirzer und weniger faktengetreu als der Maldon.
Auch scheint Leineswegs sicher, daf der Autor selber an der Schlacht teilgenom-
men hat. Er’ erz;ahlt etwas, das er sich leicht auch ven eéinem Augenzeugen hat
berichten lassen}konnen Aber er scheint zu emer Ze1t gelebt z haben, da die
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Zeit vvohlvertrut $0 ‘wenn..er et

Leute im Ostlan§

n .Marald als ,,defn wackern Ko6nig der
sprlcht “denn in seinen spateren Jah-
\hattefeine besondere Vorliebe fiir den Ort.

Gr. echen die Tendenz durchgesetzt, es mit
el eniiedern tiber ze1tgen0s31sche Erelgmsse

ren war Harald. ¢oft in Uts ein
In neuerer Ze t ha{ sich héi/d

en'sie sich nicht weit von den historischen
eah {13 Jund Genaulgkelt relcht mlndestens bis ins

gegen (ii ;
Jahrhundert, die ven der’ Hmrlchtung des Bischofs Serapheim von Phanari im
Jahre 161Q—I'und von dem Kriegszug des Nikolas Zouvaras im Jahre 1672 han-
deln; letzterer machte einen Uberfall auf Louro und entfithrte den tiirkischen
Kommandanten. Natiirlich kommen in solchen Gedichten oft nur lokale Aspekte
oder Partisanenleidenschaften zum Ausdruck, doch bleiben sie in der Darstellung
der Ereignisse ziemlich exakt und faktengetreu. Der miBgliickte Aufstand des
Meisters Johann auf Kreta im Jahre 1770, der vergeblich auf die Unterstiitzung
durch Katharina II. von RuBland hoffte, mag als Unternehmen nur begrenzte
Bedeutung gehabt haben, doch gibt der Bericht dariiber eine ziemlich exakte
Vorstellung von Kampf und Tod des Helden (vgl. Entwistle, S. 512 f.), withrend
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die Besiegung des Ali Paschas durch Botzaris in den Gebirgstilern bei Souli
am 20. Juli 1792 ebenfalls ein historisches Ereignis ist, aber der Bericht dar-
ither an seinen Hohepunkten einem gewissen triumphierenden Patriotismus
ziemlich groBen Raum gewihrt:

Der Botzaris hob seine Stimme, in der Rechten schwang er sein
Schwert:
»Bleib, Pascha, Bleib! Warum schleichst du davon ? Warum fliehst du
mit den Fliichtigsten ?
Komm her, komm zuriick in unsere Stadt, komm um Kiapha zu leeren,
Und errichte deinen K6nigsthron, und mach dich selbst zum Sultan!*
(Politis, S. 5)

Die Zuverlédssigkeit griechischer Heldenlieder in allen Dingen, die an Hand
anderer Zeugnisse nachpriifbar sind, 148t uns auch die Berichte iiber andere
Episoden vertrauenswiirdig erscheinen, fiir die historisches Beweismaterial nur
spirlich oder tiberhaupt nicht vorhanden ist. Hier werden Minner und Frauen
gefeiert, die drtlich begrenzten Ruhm genossen, deren Namen aber in der offiziel-
len Geschichtsschreibung nur geringe Spuren hinterlassen haben. Thre relative
Unbekanntheit diirfte andererseits geniigend Grund fiir die Annahme sein, da8
vieles von dem, was iiber sie erzdhlt wird, der Wahrheit entspricht. Das gilt
besonders fiir die Zeit des groBen Unabhingigkeitskrieges, der ein echter natio-
naler Aufstand war und an fast allen Pldtzen lokale Helden hervorbrachte. Die
Gedichte tiber Mezoisos, den alten Mpoukovalas, Demakes, Zoulkas, Milionis
und andere mehr klingen alle mehr oder weniger authentisch und spiegeln die
tatsichlichen Ereignisse wider, an denen diese Minner teilhatten.

Vielleicht diirfen wir eine ghnliche Autoritit auch den jugoslawischen Dich-
tungen zubilligen, die vom Aufstand der Serben gegen die Tiirken in den Jahren
1804—1815 handeln. Zumindest haben wir, wenn wir das tun, die erhabene
Autoritdt Leopold von Rankes auf unserer Seite, der diese Dichtungen fiir seine
klassische, 1839 verdffentlichte Serbische Revolution benutzte. Mit Sicherheit
handeln sie von historischen Gestalten und historischen Ereignissen. Die Ein-
nahme Belgrads und die Schlachten von Misar und Deligrad sind so historisch
wie Kara-Djorje und die anderen Fiihrer des Aufstands. Dazu kommt, daB die
Gedichte fast gleichzeitig mit den Geschehnissen entstanden sind, iiber die sie
berichten, da Vuk Karad#ié, der sie sammelte und aufschrieb, bereits 1813 nach
seiner Riickkehr aus Wien mit der Arbeit begann und sehr wohl noch Singer
angetroffen haben kann, die an dem Aufstand selber teilgenommen und die
Schlachten selber mitgemacht haben, von denen sie zu berichten wuBten. Ka-
radZi¢ selber war iibrigens 1804 in die Dienste eines der patriotischen Fiihrer
getreten und war Zeuge, wie dieser gettet und die Stadt Trsié bis auf den
Grund niedergebrannt worden war. An der weiteren Teilnahme an den Ereig-
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nissen wurde er durch eine Krankheit gehindert, in deren Folge er gelihmt
wurde. Seine Anmerkungen dazu sind sehr auschluBreich:

»An Kriicken gefesselt, konnte ich nicht weiter an Krieg und Pferde denken, doch
wenn diese Kriicken nicht gewesen wiren, wire ich sicherlich eines Tages von den
Tiirken erschlagen worden, wie so viele meiner Zeitgenossen. Wegen meiner Kriik-
ken war ich gezwungen, zu Hause zu bleiben, und da habe ich dann zu Papier ge-
bracht, was meine Ohren gehort und meine Augen gesehen hatten.“

(Zitiert nach Low, 8. 180)

Vuk stand sicherlich mit den groBen Ereignissen seiner Zeit in engster Ver-
bindung, und vieles, das er aufschreibt, klingt durchaus wahr und richtig. Doch
obwohl die Geschichte iiber den Serbenaufstand soweit mit dem Maldon und
den griechischen Tpuyoldie vergleichbar sind, ist es gefdhrlich, ihnen auch die
gleiche Autoritdt zuzubilligen. In ihnen ist wohl die Rede von wirklichen Per-
sonen und wirklichen Vorgidngen, aber sie stehen in ihrer Form fest in einer
dichterischen Tradition, die gleichzeitig feiner ausgebildet und konventioneller
ist als die griechische oder die angelsichsische Tradition, an die sich der Dichter
des Maldon hielt. Diese Tradition bestand nicht nur auf dem Gebrauch fest-
stehender Phrasen sondern auch feststehender Motive und zwang den Dichter,
moderne Vorginge mit Hilfe des Apparates zu erzihlen, der sich im Laufe der
Zeit gleichsam als Kanon fiir die Erzihlung vergangener Ereignisse etabliert
hatte. Die Folge ist, daf3 historische Episoden in einen Rahmen konventioneller
Phantasiegebilde eingezwiingt werden, die wir wohl teilweise ganz auBer Be-
tracht lassen konnen, die uns aber nichisdestoweniger daran hindern, alles Ge-
sagte als wortliche Wahrheit zu akzeptieren. Gerade wie die Schlachtszenen so
stark stilisiert erscheinen, daB ihre Details nicht mehr sehr glaubwiirdig er-
scheinen, so sind auch die literarischen Formmuster hiufig allzu traditionell,
um noch itberzeugen zu kénnen. Es muB} beispielsweise arg verwirren, daBl Die
Schlacht von Misar (Karad#ié, 1V, S.177) und Die Eroberung Belgrads (Morison,
S. 104) mit dem gleichen Eingangsmotiv erdffnet werden: die Frau eines tiir-
kischen Paschas sieht plgtzlich Raben herbeifliegen und sagt die Ankunft einer
serbischen Armee voraus. Das ist ganz einfach dem geliufigen Stoff- und Form-
vorrat des Dichters entnommen und hat nichts mit dem zu tun, was wirklich
passiert ist oder auch nur in der Vorstellung der damaligen Zeit hitte passiert
sein kénnen. Dennoch bleiben diese Dichtungen in bestimmten Grenzen brauch-
bare historische Zeugnisse und bereichern unser Wissen von den Ereignissen,
die sie besingen.

Kiinstlerische Notwendigkeiten und der Wunsch, eine gute Geschichte zu pro-
duzieren, kénnen zu noch betrichtlich groferen Verzerrungen der historischen
Wirklichkeit fiithren. Das usbekische Gedicht Zulgan-oi handelt von Ereignissen
zu Beginn unseres Jahrhunderts, besonders von den erfolglosen Aufstinden
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gegen einen Khan von nur lokaler Bedeutung, der sich als der Bsewicht des
Stiicks herausstellt (Schirmunskij-Sarifow, S. 458 ff.). Obwoh! der Dichter die
allgemeinen Zeitumstinde und die Natur der Kreignisse ziemlich realistisch
und wahrhaftig nachzubilden unternimmt, kleidet er seine Geschichte in eine
vage Phantasieform, ld8t er die Heldin Tulgan-oi die Rolle einer betrogenen
Jungfrau spielen, die eine reiche Auswahl an Gefahren und Abenteuern zu
bestehen hat. In seinem Vergniigen daran vergil3t der Dichter fast die sozialen
und zeitgendssischen Implikationen seiner Geschichte und umgarnt sein Publi-
kum mit ingenidsen Phantasieszenen, so wenn etwa Tulgan-oi endlich doch
ihren Verlobten heiraten kann, nachdem die Bauern sie einem Khan abgekauft
und den Preis dafiir durch den Verkauf eines wertvollen Pferdes aufgebracht
haben. Das Gedicht ist vor allem wegen der hervorragenden Rolle, die die
Bauern darin spielen, und wegen des als hichst unsympathisch geschilderten
Khans interessant. Es schildert den Zustand kurz vor der Revolution und er-
zdhlt eine Geschichte, die gewisse faktische Grundlagen hat, aber doch mehr
ein Phantasieprodukt ist, wobei die Phantasie nicht in die Ziigel traditoneller
Formen genommen ist, sondern mehr den politischen Ideen des Dichters an-
gelehnt bleibt.

Selbst wenn ein Dichter in unmittelbarer rdumlicher und zeitlicher Nihe
zu den Vorgéngen steht, die er besingt, braucht er nicht notwendigerweise
auch genau iiber sie informiert zu sein. Als 1619 Richard James in Moskan
ein paar Bylinen iiber neueste historische Ereignisse aufzeichnete, benutzte er
als Quelle wahrscheinlich einige Berufssinger oder Skomorochi, die noch nicht
offiziell in Ungnade gefallen waren und gewisse Beziehungen zum Hof weiter
unterhielten, die sie unter Iwan dem Schrecklichen angebahnt hatten. Dennoch
diirften sie kaum intimere Kenntnis von den Vorgingen am Hof besessen haben,
und ihr Wissen von den politischen Geschehnissen muB sich weitgehend auf
Geriichte und Klatsch verlassen haben. Solche Quellen brauchen nicht immer
vollig falsch informiert zu sein, und in den beiden Gedichten auf Xenja, die
Tochter Boris Godunows, ist der Dichter den historischen Tatsachen sehr nahe
(Kirejewski, VII, S. 58ff. und S. 60ff.). Der zeitgendssische Schriftsteller Ser-
gius Kubasow berichtet, daB nach dem Tod Boris’ dessen Tochter Xenja, die
mit einem Bruder des dinischen Kénigs verlobt war, ins Gefingnis geworfen
wurde und dort bis zur Ankunft Dimitrijs verblieb, der sie zwang, den Schleier
zu nehmen (Chadwick, R. H. P., S. 218f.). Die beiden Gedichte lassen sie ihr
Schicksal beklagen und sagen, daB sie keine Nonne werden méchte. Obwohl
ihre Worte in eine literarische Form gekleidet sind und moglicherweise keine
Beziehung zu dem haben, was sie wirklich sagte, sind die Grundfakten durch-
aus richtig. Ein anderes, von James aufgezeichnetes Gedicht, das von dem miB-
glickten Versuch der Eroberung Moskaus durch den Krimkhan Dewlet-Girei
berichtet, ist dagegen weniger gut informiert (Kirejewski, VII, S. 56ff.). Der
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Vorgang an sich ist durchaus historisch und fand im Jahre 1571 statt, aber das
Gedicht, das etwa fiinfzig Jahre danach entstanden ist, weill nur wenig von
den wirklichen Ereignissen und besteht zum groBten Teil aus einem Dialog
zwischen dem Khan und seinen Offizieren iiber die Verteilung der zu erwar-
tenden Beute. An diesem Punkt greift der Herrgott im Himmel in das Ge-
sprich ein und verkiindet den Leuten des Khans, daB sie besiegt werden wiir-
den. Hier ist also nur eine diinne Grundlage historischer Fakten vorhanden,
der Rest ist reine Phantasie. Wir konnen natiirlich sofort erkennen, wo die
Phantasie beginnt, da sie, wie in den serbischen Dichtungen, traditionellen,
formelhaften Charakter hat.

Die von James aufgezeichneten Gedichte haben ein modernes Gegenstiick in
den Gedichten der Marfa Kryukowa und anderer Russen iiber Ereignisse aus
jiingstvergangener Zeit. Neben ihrer Geschichte Lenins hat die Kryukowa Ge-
dichte iiber den Revolutionshelden Tschapajew und iiber die sowjetische Arktis-
expedition unter Otto Schmidt verfaBt (Andrejew, S. 5081f. und 503 ff.). Aber
auch darin steht sie nicht allein. Andere Sanger haben ebenfalls ihr Repertoire
altiiberlieferter Geschichten mit Erzihlungen aus der jiingsten Vergangenheit
bereichert. Terentewitsch Fofanow etwa schrieb Gedichte iiber Tschapajew und
Woroschilow (Astachowa, S. 259fF. und 261 ff.), Nikofor Xigatschew iiber die
Besiegung Denikins im Biirgerkrieg und Katharina Schurawlewa iiber die
Schlacht bei Kasan (Astachowa, S. 377 und S.456ff.). Wie bei den Stiicken
James’ waren auch die Singer dieser Gedichte bei den Ereignissen nicht per-
sénlich anwesend, sondern berichten nach dem Hérensagen. Meist sind sie
allerdings sehr gut informiert. Die Kryukowa beispielsweise gibt in ihrer Ge-
schichte Lenins eine mehr oder weniger korrekte Darstellung der Ereignisse
des ,,Blutsonntags® vom 22. Januar 1905, von dem Wortbruch des Zaren und
dem zweideutigen Verhalten des Priesters Gapon. Andererseits weicht sie in
zwei Richtungen von der Wahrheit ab. Einmal fiihrt sie in durchaus legitimer
Weise traditionelle Elemente und Figuren in ihre Erzihlung ein, die nicht
strikt historisch sind, sondern vielmehr die Historie kommentieren. So stellt
sie einen sibirischen Bauern namens Iwan besonders heraus, der keine historische
Figur ist, aber das einfache Volk RufBlands reprisentiert und sich so verhilt,
wie sich dieses Volk damals gab. Auch wenn die Rede davon ist, daf3 Lenins
Mausoleum aus Edelsteinen errichtet wurde, die das ganze russische Volk her-
beigetragen habe, entfernt sich die Kryukowa weit von der simplen Wahrheit,
paBt aber dabei ein uraltes Motiv geschickt in die Umstdnde ihres modernen
Gegenstandes ein. Zweitens schreibt sie manchmal etwas auf, das nach ihrer
Ansicht die Wahrheit iiber bestimmte Vorginge darstellt, die in Wirklichkeit
ganz anders verlaufen sind. So nimmt sie aus dem ersten Weltkrieg die ver-
breitete Kolportagegeschichte wieder auf, wonach die Frau des Zaren Nikolaus
1., wihrend ihr Gatte trinkt und prahlt, dem deutschen Kaiser, der sie seine
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,blutsverwandte Nichte” nennt, militdrische Geheimnisse verrit; russische Sol-
daten fangen dann einen der verriterischen Briefe ab, und das ist der Grund
fiir ihre Entscheidung, den Krieg einzustellen. Auch hilt sich die Kryukowa
an den sowjetischen Mythos, daB Stalin schon friih zum General avancierte,
wihrend sie Trotzki von vornherein als den bdsesten der Bosewichte hinstellt.
Auf Grund der ihr zur Verfiigung stehenden Informationen hitte sie auch
kaum anderes tun konnen. Die Bedeutung ihres Gedichts und anderer Gedichte
der gleichen Art liegt darin, daB sie die Ansicht des gemeinen Volkes von den
Ereignissen wiedergeben, und das tun sie in angemessener und umfassender
Weise. Sie besitzen eine solide Tatsachenbasis, sind aber keine exakten Tat-
sachenberichte.

Es gibt natiirlich einige wenige Fille, in denen Dichter sich nicht aufs
Horensagen, sondern auf Biicher gestiitzt haben, und soweit diese Biicher selber
zuverldssig waren, konnen die Dichtungen sehr wohl als verlaBlicher Auf-
bewahrungsort ihres Inhalts angesehen werden, nachdem die Biicher selber
verschollen sind. Das scheint weitgehend beim spanischen Cid der Fall zu sein.
Der Autor muf ein Kleriker gewesen und diirfte daher des Lesens fahig ge-
wesen sein. Sein Bericht vom Aufbruch des Cid aus Kastilien und von dessen
Unternehmungen auf maurischem Gebiet sind so tatsachenbewuB3t in Ton und
Stil, dal an ihrer Wahrhaftigkeit kaum Zweifel moglich sind. Auch mangelt
es keineswegs an exakten Beweisen fiir die Richtigkeit der Darstellung des
Dichters. Alle Hauptpersonen, nicht nur Kénig Alfonso und der Cid selber,
sondern auch Alvar Fafiez, Martin Mufioz und Mufio Gustioz sind historisch.
Richtig ist, daB Martin Antolinez auBerhalb des Gedichts sonst nicht erwihnt
wird, aber wir diirfen, weil alle anderen Personen bekannt sind, annehmen,
daB auch er tatsichlich existiert hat. Mit Sicherheit ist das bei den Grafen von
Carridn der Fall, und es besteht kein AnlaB zu bezweifeln, daB sie mit den
Tochtern des Cid verheiratet wurden. Der Cid ist ein Tatsachenbericht und
scheint nur wenig erfundene Phantasieclemente zu enthalten. Selbst die komi-
schen Szenen diirften auf tatsichlichen Vorgdngen beruhen, denn der Dichter
scheint allzu gewissenhaft gewesen zu sein, um sich sorglosen Phantastereien
hinzugeben. Die spanischen Chroniken, aus denen er seine Tnformationen be-
zog, oder vielleicht auch miindliche Uberlieferungen, die er gekannt haben
mag, miissen auflerordentlich sorgfiltig und tatsachengetreu gewesen sein. Und
das ist auch zweifellos der Grund, warum der Cid eine so realistische und tat-
sachenbewufte Atmosphire besitzt.

Doch der Cid ist eine Ausnahme. Die meisten dlteren Heldendichtungen
bieten in diesem Zusammenhang recht komplizierte Probleme. DaB sie fast
alle eine irgendwie geartete Tatsachengrundlage haben, kann kaum bestritten
werden. Selbst der Gilgamesch hat gewisse Beziehungen zur geschriebenen
Historie: der Held wird in babylonischen Annalen als Kénig von Uruk und
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Nachfolger des Tammuz erwihnt, wobei allerdings behauptet wird, seine Re-
gierungszeit habe 126 Jahre gewihrt (S. H. Langdon, in: C. 4. H., 1, 8. 367).
Obwohl weder der Held des Hildebrandsliedes noch sein Sohn historisch greif-
bar sind, sind Odoakar und Theoderich, die erwihnt werden, wohlbekannt. Tm
Beowulf ist die Rede davon, daB Hygelac einen ungliicklichen Kriegszug gegen
die Franken und Friesen unternommen habe (Beowulf, 2914ff.), und das ist
der gleiche Zug, den der Dinenkdnig Chocilaicus unternahm und der durch
das Hingreifen eines Ileeres unter der Fithrung Theodberts mit Niederlage und
Tod des Konigs endete. Da dieser Zug unabhingig voneinander von Gregor
von Tours (ITI, 3) und der Gesta Francorum (Kap, 19) iiberliefert ist, bleibt
seine historische Hxistenz kaum zweifelhaft, und es kann nicht bestritten wer-
den, daf} der Autor des Beowulf in diesem Punkt historische Tatsachen berichtet,
Hengest, der im Finnsburglied eine bedeutende Rolle spielt, soll nach Ansicht
verldBlicher Forscher mit jenem Hengest identisch sein, der nach dem Bericht
Bedas die angelsichsische Eroberung Englands einleitete (Chadwick, Origin,
S. 49-50). Die Atli, Gunnar und Jérmunrek der Alteren Edda sind die histo-
rischen Attila, Gundahari und Ermanarich, die zu ihrer Zeit ganz hervorragende
Personlichkeiten waren. Roland ist mit Sicherheit eine historische Figur, da
wir von einer Schlacht wissen, die am 15. August 778 stattgefunden hat und
in der Karls des GroBen Heer auf dem Riickweg von Spanien in den Pyrenien
iiberfallen wurde; unter den dabei Gefallenen befand sich »Hruodlandus Bri-
tannici limitis praefectus* (Einhard, Vita Caroli Magni, 9). In allen diesen
Fidllen sind einige Personen und einige Ereignisse unbestreitbar historischen
Tatsachen nachgebildet.

Keineswegs ist die Moglichkeit von der Hand zu weisen, daB zumindest bei
den germanischen Volkern eine groBe Menge historischen oder quasi-histo-
rischen Materials in der literarischen Tradition niedergelegt und aufbewahrt
wurde. Die vielen Beziige und Verweise im Beowulf, die langen Kénigs- und
Vilkerkataloge im #idsith, die paar Hinweise in der Alteren Edda — sie alle
bilden zusammen einen geschlossenen, auch in sich schliissigen Stoffkorpus, den
kein Dichter extra und planmiBig erfunden haben kann. Es ist zumindest
eindeutig, daB3 eine Masse von Informationen den Singern bekannt und auch
ihrem Publikum soweit geldufig war, dal eine beildufige Erwihnung derselben
geniigte, um den Zusammenhang klarzumachen. Natiirlich ist es leicht, Un-
stimmigkeiten zwischen den verschiedenen Hinweisen auf bestimmte Personen
nachzuweisen, aber das scheint im ganzen nur ein weiteres Argument fiir,
nicht gegen ihre Richtigkeit zu sein. Jedenfalls diirfte der Schlu mdglich sein,
daf die Namen auch die Namen wirklicher Personen sind, wenn auch die Ge-
schichten iiber sie ein wenig durcheinandergeraten oder verzerrt sind. Die
grundsdtzliche Wahrhaftigkeit des Berichts von Kénigen und Viélkern im #id-
sith kann darum auch durch die Hinweise auf sie an anderen Orten, die R. W.
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Chambers mit so emsiger Sorgfalt gesammelt hat, nur unterstrichen werden.
Wenn eine solche Masse von Hinweisen vorhanden ist, scheint die Folgerung
nur verniinftig, daB ein grofler Teil davon auf Tatsachen beruht und daher,
wenn auch im einzelnen nicht durch unabhingige Beweise gestiitzt, mit dem
entsprechenden Respekt behandelt werden mul3.

Wenn wir uns jetzt von den &lteren den neueren Schopfungen der Helden-
dichtung zuwenden, werden wir eine #hnliche Situation vorfinden, obwohl bei
letzteren Beweismaterial in der Regel noch schwieriger zu finden sein diirfte,
vor allem wegen der relativen Seltenheit schriftlicher Aufzeichnungen bei allen
Vilkern, die IHeldendichtung hervorgebracht haben. Nichtsdestoweniger sind
Anzeichen dafiir vorhanden, daB historisches, zweifellos durch miindliche Uber-
lieferung aufbewahrtes Material benutzt worden ist. Zahlreiche russische Lie-
der handeln vom Fiirsten Wladimir von Kiew, der mit Wladimir I1. Monomach,
GrobBfiirsten von Kiew von 1113 bis 1125, identisch sein diirfte. Unter seinen
angeblichen Gefolgsleuten befand sich Ilja von Murom, der bereits im drei-
zehnten Jahrhundert der nordischen Thidrekssaga und dem deutschen Gedicht
Ortnit bekannt war, und dessen Grabmal in der Sophienkathedrale zu Kiew
der deutsche RuBlandreisende Erich Lassota im Jahre 1594 besichtigte (Chad-
wick, R. H. P., S. 58). Aljoscha Popowitsch, der zunichst in den Diensten der
Fiirsten von Rostow stand, kam spdter nach Kiew und fiel 1228 in der un-
gliicklichen Schlacht von Kalka (Miller, Ocherki, 111, S. 74{f.). Von Staver
geht in der Nowgoroder Chronik die Rede, dafl er mit GroBfirst Wladimir
Monomach in Streit geriet und als Strafe fiir die Pliinderung zweier Nowgoroder
Biirger ertrinkt wurde, wihrend eine andere Version der gleichen Chronik
behauptet, daB} er ins Fxil geschickt wurde (Chadwick, Growth, 11, S. 113{f.).
Dunai Iwanowitsch taucht in den Chroniken des dreizehnten Jahrhunderts
hiufig als Lehnsmann des Fiirsten Wladimir von Wolhynien auf (Chadwick,
Growth, 11, 8. 116), wihrend Suchan Domantewitsch mit dem Fiirsten Domant
von Pleskau identisch sein soll, der 1299 starb und wegen seiner Verteidigung
Pleskaus gegen heidnische Eindringlinge weitberihmt war (Miller, Ocherkt,
111, S. 167 ff). Wie sehr Zeit und dichterische Phantasie den Lebenslauf und
die Taten der russischen Helden auch immer verdndert haben mdgen, scheinen
sie doch alle zu irgendeiner Zeit einmal wirklich existiert zu haben. So ent-
halten auch die jugoslawischen Gedichte viele Namen historischer Personlich-
keiten. In der Epoche vor Kusovo, von 1331 bis 1356, war Stjepan Dusan
Kénig von Serbien. Die eigentlichen Helden von Kosovo sind ebenfalls durch-
aus greifbare historische Gestalten, sei es nun Fiirst Lazar, der 1389 von den
Tiirken besiegt und erschlagen wurde, oder Milo§ Obilié, der tatsichlich, wie
der Dichter berichtet, den Sultan Murad getdtet zu haben scheint (Chadwick,
H. A., S.316). Marko Kraljevi¢ hat ebenfalls tatsichlich gelebt, er wurde, auf
tiirkischer Seite kimpfend, 1394 in der Schlacht bei Rovine getétet (Low, S.
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XXII). Die jugoslawischen Helden haben, gleich wie die russischen, viele Ver-
wandlungen erfahren, scheinenl aber urspriinglich nicht weniger historische
Gestalten gewesen zu sein.

Obwohl in den auBereuropiischen Gebieten historische Beweismittel viel
weniger leicht zu finden sind, sind einige der prominenten Helden der Dich-
tung durchaus historische Gestalien. Der armenische David von Sasoun war
ein wirklicher Ko6nig des zehnten Jahrhunderts (David Sasunskij, S. VIff).
Die Jakuten besitzen Gedichte iiber Djennik, der der Fiihrer eines ungliick-
lichen Aufstands seines Volkes an der Lena im siebzehnten Jahrhundert war
(Chadwick, Growth, 111, S. 122). Der Kongir Bai der karakirgisischen Dichtung
ist méglicherweise ein Abkémmling Dschingis-Khans und hat im sechzehnten
Jahrhundert wirklich gelebt {Chadwick, Growth, 111, S. 1181f.), wihrend der
Kalmiicke Chongor, der bedeutendste Gefolgsmann Dschangars, genau die
gleiche Person, nur aus einem anderen Blickwinkel betrachtet, gewesen sein
kann. Der Kasake Edyg lebte gegen Ende des vierzehnten und zu Beginn des
fiinfzehnten Jahrhunderts (Orlow, S. 1281f.). Der Usheke Scheibani, der gegen
den Sultan Babur von Samarkand kiampfte, hat etwa hundert Jahre spiter ge-
lebt (Schirmunskij-Sarifow, S.123ff.), Der atschinesische Fiirst Ethokanda,
der Held des Gedichts Malem Dagang, regierte von 1607 bis 1636 (Hurgronje,
Ti, S. 80f.), wihrend Pochut Muhamat von einem Mann hoher arabischer
Abstammung mit Namen Jamalulam erzihlt, der von 1703 bis 1735 regierte,
wobei auch drei Briidern besondere Aufmerksamkeit geschenkt wird, deren
jiingster Pochut Muhamat war, der Anspruch auf den Thron erhob (Hurgronje,
II, S. 88ff.). Eine Figur des Gedichts Prang Kompeuni von Dokarim, Panglim
Tibang mit Namen, lebte noch, als das Gedicht verfaBt wurde. Hindu von
Geburt, war er mit einer Gruppe von Zauberkiinstlern zu Atscheh gekommen,
gewann das Vertrauen des Sultans, konvertierte zum Islam und arbeitete sich
zu einer méichtigen und einfluBreichen Personlichkeit empor (Hurgronje, 11,
S. 1034f.). In den genannten asiatischen Dichtungen treten allerdings auch viele
Personen auf, die nicht historisch identifizierbar sind; keiner der ossetischen
Helden ist der Geschichte bekannt, wihrend die Narten als solche historisch
bisher iiberhaupt ungreifbar geblieben sind.

Es diirfte nach allem klar sein, daB viele Gestalten der Heldendichtung
historischen Ursprungs sind, und es bleibt die Mbglichkeit bestehen, daB andere,
liber die anderweitige Informationen fehlen, dennoch dhnliche Vorbilder haben.
Andererseits wird jede sorgfiltige Untersuchung dieser historischen Elemente
zu dem SchluB fithren miissen, daB sich die Dichter viele Freiheiten genommen
und sich oft weit von dem entfernt haben, was tatsichlich passierte. Aber das
diirfte ohnehin bei einer Kunstform fast unvermeidlich sein, die ihre Stoffe aus
miindlicher Uberlieferung bezieht und sich bei deren Behandlung betrichtliche
Freiheiten nimmt. Wenn eine Geschichte von einer Generation zur nichsten
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weitergereicht wird, muf} sie fast zwangslaufig ihren Charakter weitgehend
verandern und sich Auslassungen und Zusdtze gefallen lassen. Mit keinem
anderen Halt als seiner Erinnerung an die Vortrige anderer Dichter kann der
Dichter gar nicht anders, als seine Geschichte auf neue Weise zu prisentieren,
und je besser er in seiner Kunst ist, desto gréBer sind wahrscheinlich auch die
Verdnderungen. Dariiberhinaus kann eine Geschichte, die die Zustinde ver-
gangener Zeiten widerspiegelt, einer spdateren Generation gar nicht mehr recht
verstandlich sein und gerade darunter leiden, daB3 der Dichter alles daran setzt,
sie klar und leicht verstindlich zu machen. Doch bleibt der gréfite Feind der
historischen Genauigkeit immer der dichterische, schopferische Menschengeist,
der es immer vorzieht, dem iiberlieferten Stoff seine eigenen Formen und
Muster aufzuprigen und etwas v6llig Neues herzustellen. Sobald dies geschieht,
geht unweigerlich vieles, das der Historiker als hochbedeutsam betrachten wiirde,
verloren, wobei meist auch der Angelpunkt der ganzen Geschichte umgewan-
delt wird. Denn grundsdtzlich betrachtet der Singer die Geschichte nicht mit
den Augen des Historikers, sondern des Dramatikers. Er sieht historische
Ereignisse einfach micht so, wie Historiker sie sehen; er ist viel mehr an Per-
sonlichkeiten und lebensvollen Episoden interessiert als an den grofen Zu-
sammenhidngen oder den Merkwiirdigkeiten der Politik. Wenn wir seine Werke
lesen, miissen wir immer mit seiner Neigung rechnen, den Stoff nach rein
dichterischen Notwendigkeiten zu ordnen und zu formen.

Zunichst neigen alle Dichter zur Vereinfachung. Sie pflegen in einer ein-
zigen Episode Vorginge zusammenzufassen, die in Wirklichkeit zu ganz ver-
schiedenen Zeiten stattgefunden haben, und geben damit ihrer Geschichte eine
gréBere Bedeutsamkeit. Die Schlacht von Roncesvalles ist ein gutes Beispiel
dafiir. Die wirklich in den Pyrenien stattgefundene Schlacht hatte keine sehr
grofe Bedeutung. Karl der Grofle, auf dem Riickmarsch von einem Ausfall
nach Spanien begriffen, wurde von den Basken iiberfallen und verlor einige
seiner Offiziere. Der Dichter macht daraus eine gewaltige Schlacht zwischen
Christen und Ungldubigen, an der riesige Armeen teilnehmen und in deren
Verlauf viele groBe Helden getdtet werden. Was in Wirklichkeit ein kleines
Scharmiitzel am Rande war, wird zu einer der grofiten Schlachten der Welt-
geschichte aufgebauscht, Was der Dichter hier geleistet hat, liuft im Grunde
darauf hinaus, die Erfahrungen der ersten Kreuzziige in einer einzigen groBen
Schlacht zusammenzufassen. Er verpflanzte einige der Geschehnisse und vor
allem den Geist, der zwei ganze Generationen in den Kémpfen gegen die Sara-
zenen in Paldstina beherrscht hatte, nach Roncesvalles. Sein Gedicht ist bedeut-
sam nicht deswegen, weil es von Karl dem GroBen erzihlt (tatsichlich erzihlt
es nur sehr wenig von ihm, das historisch wahr wire), sondern weil es den
Geist des zwolften Jahrhunderts und den Geist der Kreuzziige vor allem wider-
spiegelt. Eine einzige Schlacht wird hier der Archetyp aller Schlachten gegen
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die Heiden, und was die Helden hier leisten, demonstriert, wozu christliche
Krieger fiahig sind, wenn sie fiir ihren Glauben kdmpfen. Der Dichter wuBte
sehr wohl, daB bei Roncesvalles eine Schlacht stattgefunden hatte, aber es ging
ihm gar nicht darum, tatsachengetreu dariiber zu berichten, selbst wenn er die
Mittel dazu gehabt hitte, was natiirlich sehr unwahrscheinlich ist. Stattdessen
erfand er eine groBe Schlacht, die es ihm ermoglichte, in hochdramatischer
Form einige der Dinge an den Mann zu bringen, die ihm besonders am Herzen
lagen. Das Rolandslied ist ein bedeutendes Dokument der europdischen Ge-
schichte, nicht weil es wichtige Fakten enthielte, sondern weil es den Geist
zum Ausdruck bringt, in dem die Ritter der Kreuzziige sich ihren kriegerischen
Aufgaben widmeten.

Ahnliche Vereinfachungen finden sich in den karakirgisischen Dichtungen
iiber den Helden Manas, besonders in Orosbakows Epos iiber Manas’ groBen
Kriegszug gegen China. DaB die Karakirgisen jemals in so ausgedehntem
MaBe in China eingedrungen sind, ist héchst unwahrscheinlich, jedenfalls
schweigt sich die chinesische Geschichte iiber einen Vorgang dieser Art be-
harrlich aus. Sicher ist, daB3 die Karakirgisen niemals Peking erobert haben.
Andererseits haben sie, wie auch andere tatarische Vélkerschaften, jahrhunderte-
lang immer wieder chinesische Vorposten und Kolonien in Sinkiang und an-
deren Grenzprovinzen iiberfallen. Vielleicht hat der Dichter in seiner Phantasie
einen solchen Uberfall mit den groBen Kaisern, wie etwa Dschingis-Khan oder
Kublai-Khan, zusammengebracht, die ja tatsichlich in China eingedrungen
sind und es erobert haben. Aber er hat dabei deren Leistungen und Taten auf
seinen Manas iibertragen, weil Manas der Idealtyp eines groBen Karakirgisen
war, der groBe Konig, gegen dessen Armeen die chinesischen Erbfeinde keinerlei
Chance hatten. Was den Dichter besonders anzog und inspirierte, war vor
allem die tiefe Abneigung und Verachtung der mohammedanischen Karakir-
gisen fiir die ,,unreinen* Chinesen, und er berichtet daher von einem groBen
Sieg iiber sie. In einer solchen Dichtung sind alle oder fast alle Episoden frei
erfunden. Einige Figuren darin haben moglicherweise ein historisches Vorbild
gehabt. Wie etwa Kongir Bai eine historische Figur gewesen zu sein scheint,
so hat mbglicherweise auch Alaman Bet, der ja von Geburt Chinese war, ein-
mal wirklich gelebt, zumal er als ,,der Tiger® apostrophiert wird, was vielleicht
auf eine Verbindung zu den fiinf Sthnen Chongors hinweist, die ,,die fiinf
Tiger* genannt wurden (Chadwick, Growth, 111, S. 117). Auch ist es keines-
wegs unwahrscheinlich, da8 Manas selber irgendeine Beziehung zur Historie
hat. Richtig ist, daB keine solche Beziehung entdeckt werden konnte und daB
sein Name in keiner der bekannten Chroniken vorkommt, aber es bleibt dennoch
mdglich, daB er tatsichlich existiert hat. Natiirlich ist die Art, wie der Dichter
ihn darstellt, reine Phantasie. So hatte ein groBer Eroberer zu sein, und sein
Verhalten spiegelt lediglich die ideale Vorstellung wider, die sich Orosbakow
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{on einem grofen karakirgisischen Helden zurechtgelegt hatte. Der Dichter
formte mit Sorgfalt und Scharfsinn eine Geschichte, in der Manas eine Haupt-

. rolle spielte, in der aber fiir historische Tatsachen nur wenig Raum blieb.

Die gleiche Methode liegt auch den atschinesischen Dichtungen iiber den
Krieg gegen die Hollander zugrunde, also dem Malem Dagang, das von einem
Krieg zwischen Ethokanda und den Herrschern Malakkas berichtet, und dem
Prang Kompeuni, das, wie der Name schon sagt, von einem Krieg gegen die
Hollindische Ostindien-Kompagnie erzihli. Die Hauptfiguren beider Gedichte
sind historisch, doch enthalten beide nicht nur eine Menge fabuldser und phan-
tastischer Elemente, sondern fassen auch eine ganze Serie historischer Vor-
ginge in ein einziges groBes Unternehmen zusammen. Darin gehorchen die
Dichter den Erfordernissen ihrer Kunst, die darauf besteht, daf} ein Gedicht
ein einheitliches Grundschema besitzen mull, wenn es erfolgreich sein soll. Die
Dichter besitzen sehr wohl einige Kenntnis der Ereignisse, die sie mitteilen,
aber sie durchsetzen sie mit freien Erfindungen, und ihre Darstellung der Ver-
gangenheit bleibt daher skizzenhaft und keineswegs fehlerfrei. Im Malem
Dagang beispielsweise sind die Hollinder die vorgegebenen Feinde, die in
Malakka herrschen, was historisch richtig ist, deren Hauptstadt aber nach Goa
(Hurgronje, 11, S. 81) verlegt wird, das niemals in hollindischem Besitz, son-
dern Sitz der portugiesischen Macht war, lange bevor die Holldnder nach Ost-
asien kamen. Der Dichter hat von fern etwas von Goa gehort, hat aber keine
Ahnung von seiner tatsichlichen Bedeutung, weil nicht einmal, wo es liegt
oder daB die Hollinder von den Portugiesen verschieden sind. Was jhn allein
interessiert, ist der Kampf seiner Landsleute gegen die europiischen Findring-
linge. Er faBt in einen einzigen Krieg von wenigen Jahren zusammen, was in
Wirklichkeit eine ganze Serie von Kriegen war, die mehr als zwei Jahrhunderte
lang gegen mehr als nur eine auswirtige Macht ausgefochten wurden.

Eine dhnliche Tendenz zur Vereinfachung historischer Vorginge findet sich
in zwei Gedichten, die die lange wihrenden Kriege zwischen den Goten und
Hunnen behandeln, die bekanntlich im Selbstmord Ermanarichs um 370 ihren
Héhepunkt fanden. DaB diese Kriege sich iiber lange Zeitriume erstreckten
und mit wechselndem Geschick ausgetragen wurden, ist kaum zweifelhaft, doch
die Dichter behandeln sie auf ganz verschiedene Weisen. Da ist auf der einen
Seite der Widsith, der behauptet:

Wulfhere suchte ich auf und Wyrmhere; sehr oft legte sich der
Kampf nicht,

‘Wenn der Hridden Heer

Am Weichsler-Wald

Den alten Erbsitz

mit harten Schwertern
wehren muf3ten
Atlas Leuten. (Widsith, 119-122)

Diese Stelle reflektiert auf Historie insofern, als sie von langen Kriegen zwi-
schen Goten (Hrdden) und Hunnen berichtet. Aber dariiberhinaus liefert sie
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Phantasieprodukte, da zur Zeit Attilas keinerlei Kriege mehr zwischen Goten
und Hunnen stattgefunden haben. Von Wulfhere ist nichts weiter bekannt,
doch ist Wyrmhere méglicherweise identisch mit Ormar, der als ein Offizier
Herwbrs in der nordischen Version der Hunnenschlacht auftaucht. Historische
Vorgiinge erscheinen hier mit Attila in Verbindung gebracht, weil er der be-
rithmteste aller Hunnen war, doch ist diese Verbindung historisch eine Fil-
schung. Im Gegensatz dazu kinnen wir die Geschichte stellen, wie sie im Lied
von der Hunnenschlacht erzihlt wird. Hier scheint der Dichter nichts von
langen Kriegen zu wissen und komprimiert das ganze Geschehen in eine acht-
tidgige Schlacht zwischen zwei Briidern, die sich um ihr Erbe streiten. Das ist
sicherlich nur eine Vereinfachung im Interesse der Kunst und weitaus weniger
korrekt als die langen Kriege im /#idsith. Andererseits ist der nordische Dichter
iiber die Hauptpersonen besser informiert. Wenn er Humli zum Kénig der
Hunnen macht, so ist das sicherlich eine Tatsache, da Humli sonst nirgendwo
bekannt ist, obwoh! Saxo berichtet, dafl ein gewisser Humblus ein Sohn des
ersten Dénenkénigs Dan war (Sazo, S. 10). Ein weniger traditionshewuBter
Dichter hitte sicherlich Humli durch Attila ersetzt aus dem einfachen Grunde,
weil Attila der einzige Hunnenkénig war, den jedermann kannte. In den beiden
genannten Féllen wird deutlich, wie Geschichte auf sehr unterschiedliche Wei-
sen verballhornt und daB die Wahrheit oft nur durch einen Vergleich zweier
rivalisierender Versionen herausdestilliert werden kann.

Der Wunsch nach Vereinfachung kann auch dadurch zum Ausdruck kom-
men, dafl mebrere Helden im gleichen Zeitraum und am gleichen Ort zu-
sammengebracht werden, obwohl sie historisch durch eine betrichtliche Anzahl
von Jahren voneinander getrennt sind. Im Rolandslied etwa werden Roland
und Turpin, die selber sehr wohl Zeitgenossen Karl des GroSen waren, mit
anderen Helden zusammengebracht, die viel spiter gelebt haben. Geoffrey von
Anjou kann niemand anders sein als Geoffrey I. ,,Grisegonelle®, der 987 starh;
Richard von Normandie ist der erste Herzog dieses Namens, der 996 starb;
Gerard von Roussilon ist fast mit Sicherheit Gerhard, der BRegent des Konig-
reichs Provence zur Zeit Karls des Kahlen; Thibaut von Reims muB der erste
Graf von Champagne gewesen sein, der so hieB und in der zweiten Hilfte des
elften Jahrhunderts lebte; der Verrdter Ganelon ist moglicherweise Wanilo
von Sens, der wihrend der Regierungszeit Karls des Kahlen lebte. Es ist sogar
méglich, daB die Braut Rolands, Alde, in Wirklichkeit die Tochter Wilhelms
des Eroberers und die spitere Frau Stefans von Blois war. Der kleine Kreis
authentisch karolingischer Personen ist durch andere Personen aus spiterer
Zeit erweitert worden, und der Dichter scheint von den Schwierigkeiten, die
eine solche Methode in einer historischen Erzihlung heraufbeschworen mubBte,
keineswegs beunruhigt gewesen zu sein. Was er wollte, war die Schaffung eines
Kreises von Helden, und um das zu erreichen, brachte er einfach Minner zu-
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gaanen, die wegen ihrer kithnen Taten in der Vergangenheit bekannt waren,
und es spielte dabei keine Rolle, daf sie nicht alle zur gleichen Zeit gelebt
hatten.

Eine dhnliche Generationenverwirrung herrscht in der A4lteren Edda, und
das ist diesmal nicht die Tat eines einzelnen Dichters, sondern mehrerer Dich-
ter, die im Rahmen der gleichen Uberlieferung arbeiteten. DaB das nicht
originell oder notwendig war, zeigt sich an dem XKonflikt zwischen Atli und
Gunnar, der zumindest schattenhaft auf eine tatsachliche Rivalitit zwischen
dem Hunnenkonig und dem Burgunderkénig hinweist. Ebenso spielt das Hilde-
brandslied auf eine historische Tatsache an, wenn es von der Todfeindschaft
zwischen Theoderich und Odoakar berichtet, da ja Odoakar von Theoderich
493 in Ravenna {iberfallen und getttet worden war. Aber da die Geschichten
vom europdischen Festland abgeschnitten waren und in Island und Grénland
eine vollig neue Gestalt annahmen, wurde auch nach und nach die Chronologie
dem dramatischen Effekt bedenkenlos geopfert. Der Gotenkénig Ermanarich,
der die dramatische Phantasie eines Dichters sehr wohl reizen muBte, wurde
als Jérmunrek in den Zyklus iibernommen und erhielt in der Aufreizung
Gudruns (Gudrinarhvot) und im Hamdirlied (Hamdismdl) eine fithrende Rolle
zugewiesen. In diesen Liedern ist er der brutale Gatte von Gudruns Tochter
Schwanhild und stirbt unter den Hinden von deren Briidern einen grausamen
Tod. Das stellt ibn fast in die gleiche Generation wie Attila, oder vielleicht
ein wenig spiter, da die Ereignisse zu dem Zeitpunkt angenommen werden
miissen, nachdem Gudrun ihren Gatten getttet hatte. Tatsichlich aber starb
Ermanarich bald nach 370, wihrend Attila 453 starb. Die Chronologie der
Dichter ist also hier unméglich, aber das hat sie sicherlich nicht gestort.
Ermanarich war gerade die passende Gestalt fiir die rauhe und grausame Welt
ihrer Lieder, und es war nur eine passende Erweiterung der vielen Sorgen
Gudruns, daB ihre Tochter von einem solchen Mann brutal umgebracht wurde.
Wenn ein Dichter viele Geschichten kennt, aus denen er sich seinen Stoff aus-
suchen kann, ist es fiir ihn nur recht und billig, sie auf diese Weise zusammen-
zufassen.

Ahnliche Motive diirften auch russische Dichter vermocht haben, bestimmte
Personen mit der Gestalt des Fiirsten Wladimir in Zusammenhang zu bringen.
Die Kunst erfordert, daB8 der GroBfiirst nur von groBen Minnern umgeben
ist, die thm dienen und gehorchen. Sie werden gefunden, wenn sie auch nicht
unbedingt zur gleichen Zeit wie Wladimir gelebt haben, der 1125 starb. Unter
seinen berithmteren Rittern finden sich Aljoscha Popowitsch, der 1228 starh,
Dunai Iwanowitsch, der 1287 in Moskau michtig war, Suchan Domantewitsch,
der 1299 starb, und, am anderen Ende, Michael Potik, der in der zweiten Hilfte
des neunten Jahrhunderts seine Bliitezeit hatte. Diese Minner kionnen mit
Wladimir absolut nichts zu tun gehabt haben, sind aber in seine Zeit versetat
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worden, um den Geschichten seines Kreises Wiirde und Attraktivitit zu ver-
leihen. Tatsichlich geht dichterische Freiheit manchmal nech weit dariiber
hinaus. Jermak beispielsweise, der Sibirien eroberte und 1584 im Irtisch er-
trank, gehort rechtmifig dem Kreis um Iwan den Schrecklichen an, wo er auch
oft auftaucht; aber hin und wieder erscheint er auch im Kreis Wladimirs
(Ribnikow, 1, S. 3914f.; S. 266 ff.; 1I, S. 108ff.). Fr ist ein echter Held im gro-
Ben alten Stil und aus kiinstlerischen Griinden ein passender Genosse der grofen
Minner von Kiew.

Obwohl die jugoslawischen Heldengedichte in ein klares System von Stoff-
und Personenkreisen geordnet sind und eine ausgesprochene Hochachtung fiir
familidre und lokale Bindungen aufweisen, miBachten auch sie hin und wieder
die Bedingungen der Zeit und des Ortes und bringen verschiedene Helden
zusammen. Marko Kraljevi¢ beispielsweise lebte in der zweiten Hilfte des vier-
zehnten Jahrhunderts; sein Vater wurde 1372 getotet, und er selber soll 1394
gefallen sein. Aber er tritt als Genosse oder Gegner von Minnern auf, die lange
nach seinem Tod gelebt haben. Janko von Sibinj, das ist Johann Hunjadi, lebte
in der Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts, doch erzidhlt ein Gedicht iiber
Marko und Mina von Kostura, wie Marko von Janko eingeladen wird, um
dessen Kinder zu taufen (KaradZié, II, S.334ff.). In einem anderen Gedicht
hat Marko ein Duell mit Janko und schlagt ihm den Kopf ab (Bogisi¢, Nr. 88).
Auch der Despot Djuro war ein Zeitgenosse Jankos und starb 1456, doch in
einem Gedicht iiber seine Hochzeit spielt Marko eine grofle Rolle (KaradZid, 11,
S. 377). Das mangelhafte Gefiihl der Dichter fiir Zeitepochen zeigt sich auch
an der Tatsache, daB bei verschiedentlichen Hinweisen auf Marko und den
Sultan der Name des Sultans mit Suleiman angegeben wird (Karadzid, 11,
S. 5371f.), obwohl der erste Triiger dieses Namens erst 1502 den Thron bestieg.
In Markos Fall kénnen wir vielleicht erkldren, warum alle diese Fehler gemacht
wurden. Obwohl er ein groBer Nationalheld ist, bleibt er doch keinem einzelnen
groBen historischen Ereignis oder auch einem bestimmien Geschichtenkreis
verbunden, es sei denn seinem eigenen. Er ist eine Art Symbol fiir das Serbien
unter tiirkischer Herrschaft, und da diese einige Jahrhundertlang anhielt, ist
es nicht welter iiberraschend, da die Dichter bei Marko in Datierungsfragen
nicht sehr genau sind.

Ein Held wird erkannt an seinem Namen und an bestimmten, deutlich her-
vortretenden Besonderheiten seines Verhaltens. Die Folge davon ist die Ten-
denz der Dichter, eine einzelne, klar erkenmbare Figur zu erschaffen und ihr
auch Ziige einzuprigen, die von anderen Menschen iibernommen sind. Das ist
um so einfacher zu bewerkstelligen, wenn der Name des Helden mit dem an-
derer historischer Gestalten identisch ist. Wladimir von Kiew beispielsweise
scheint, wie ihn die russischen Bylinen darstellen, dem GroBfiirsten Wladimir
II. nachgebildet zu sein, doch kann er sehr wohl auch Ziige enthalten, die tat-
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sichlich Wladimir I. eigen waren. Da beide Wladimirs gegen heidnische Ein-
dringlinge zu kimpfen hatten und enge Beziehungen zu Byzanz unterhielten,
ist ihre Vermischung wohl einigermafen entschuldbar. Die Vermischung zeigt
gsich vor allem in den Berichten der Dichter von Wladimirs schreckenerregen-
dem Gegner Tugarin, dem Drachensohn. In Wirklichkeit scheint Tugarin der
historische Tugor-Khan zu sein, der zur Zeit Wladimirs I. lebte, zunichst seine
Enkelin Wladimirs Sohn Andrej zur Frau gab und dann in Kiewer Gebiet
einfiel und in einer Schlacht im Jahre 1096 den Tod fand (Chadwick, Growth,
11, S. 105ff.). Er muf} daher als das passende Inbild der verschiedenen heid-
nischen Fiirsten erschienen sein, gegen die die Russen zu kidmpfen hatten, und
es ist nicht weiter tiberraschend, daB er nicht nur mit Wladimir II., sondern
auch mit Aljoscha Popowitsch im nichsten Jahrhundert in Verbindung ge-
bracht wird, wobei Aljoscha als sein Schldchter hingestellt wird (Kirejewsk,
IV, S. CXV). Auch die jugoslawischen Dichter neigen dazu, verschiedene Per-
sonen auf diese Weise zu einer einzigen zusammenzufassen. So 148t beispiels-
weise ein Gedicht Janko von Sibinj und einen Kénig Wladislaw von Ungarn
gemeinsam in der zweiten Schlacht bei Kosovo, die 1448 stattfand, fallen
(Bogisié, Nr. 21), wihrend ein anderer Janko bis zur Eroberung von Buda im
Jahre 1526 weiterleben und Wladislaw bei der Verteidigung der Stadt um-
kommen 148t (Bogisié, Nr. 28). In Wirklichkeit starb Janko 1456 und kann an
der Eroberung Budas gar nicht teilgenommen haben, und auch von einem
Konig Wladislaw ist zu dieser Zeit nichts bekannt. Es scheint, daB die Dichter
in dieser mythischen Figur drei Konige des gleichen Namens zusammengefaBt
haben, die im fiinfzehnten Jahrhundert lebten, und daf sie dann die ganze
Erfindung auf ein spiteres Datum iibertrugen.

Eine zweite Merkwiirdigkeit in der Behandlung historischer Ereignisse durch
Heldendichter zeigt sich darin, da die Dichter natiirlich Themen und Motive
wihlen, die sie besonders reizen, und dann FEreignissen oft eine unerwartete
Wendung geben, iiber die wir in erster Linie aus der Geschichtsschreibung
Bescheid wissen. Es ist beispielsweise fiir die nordischen Dichter sehr bezeich-
nend, daB sie zwar von den groflen Gestalten des europiischen vierten, fiinften
und sechsten Jahrhunderts handeln, aber Alarich oder Chlodwich oder die
Eroberungsziige der Vandalen und Westgoten nicht erwithnen, wihrend das,
was sie erwihnen, in einer sehr eigenartigen Weise und mit einer ganz be-
stimmten Tendenz dargestellt wird. Man sollte eigentlich erwarten, daB die
Kriegsziige der Hunnen in der Dichtung ihre Spuren hinterlassen hitten, aber
das einzige Gedicht, das irgendwie von ihnen handelt, ist das sogenannte
Hunnenschlachtlied, und selbst darin ist der Dichter keineswegs an dem GroB3-
kampf um politische Macht oder an dem Konflikt zweier Nationen interessiert,
sondern lediglich an dem perstnlichen Streit zwischen dem Gotenkénig Angantyr
und dessen Halbbruder Hlsd, der vom Hunnenkénig Humli unterstiitzt wird.
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Da sowohl Angantyr wie auch Hléd dem /#7idsith bekannt sind®, diirften sie
bedeutende Minner zu ihrer Zeit gewesen sein. Der Streit geht um den Anteil
am Erbe seines Vaters, den HIod, ein illegitimer Sohn, vom legitimen Sohn
Angantyr einfordert. Die Beziehung zwischen den beiden Briidern ist das Haupt-
anliegen des Gedichts, das damit endet, daB Angantyr seinen Bruder Hlsd
sterbend auf dem Schlachtfeld findet und, nachdem er dessen letzte Worte ver-
nommern hat, sagt:

,»Béses traf uns, Bruder; dein Blut hab’ ich vergossen.
Das bleibt unvergessen: Arg ist der Nornenspruch.“

Sooft die nordischen Dichter politisch bedeutsame Personlichkeiten besingen,
sind sie weniger an deren 8ffentlichen Leistungen, als vielmehr an ihrem per-
sonlichen Schicksal interessiert. Selbst die groBe Auseinandersetzung zwischen
Hunnen und Goten, die 437 zur Vernichtung des burgundischen Konigreichs
fiihrte, wird auf den persénlichen Konflikt zwischen Atli und Gunnar und deren
Gefihrten reduziert.

Diese Neigung zur Verpersonlichung verleitet die Dichter oft dazu, die Ge-
schichte im Interesse dessen, was sie fiir die innerste Natur des Helden halten,
véllig umzugestalten. Russische Gedichte handeln oft von beriithmten histo-
richen Personlichkeiten wie Iwan dem Schrecklichen und Peter dem Grofen
und stellen sie dann so dar, wie die Volksmeinung sie sah, und lassen sie auch
in Ubereinstimmung mit den geldufigen Vorstellungen von ihnen handeln. In
einem Wutanfall schlug Twan der Schreckliche seinen Sohn mit dem beriihmten
spitzen Stock so stark, daB er tot umfiel. Er tat das nicht mit Absicht und wurde
nachher von Reue iiberwiltigt. In der Vorstellung der Russen war Iwan wohl
ein gewalttitiger und von Leidenschaften getriebener Mann, aber auch groB-
ziigiger Taten sehr wohl fihig, und die Dichter dndern ihre Geschichten, um
sie dieser Vorstellung anzupassen. In den Gedichten gibt Iwan den Befehl,
seinen Sohn zu toten, nicht weil er iiber ihn verdrgert ist, sondern weil er in
seinem zutiefst argwohnischen Herzen davon iiberzeugt ist, daB der Junge ein
Verriiter ist. Fin anderer Sohn rettet das Leben des Prinzen und berichtet dem
Zaren, was er getan hat. Iwan, der, wie die Uberlieferung will, schnell zu Reue
und BuBe bereit war, erklirt, die Sache wieder gut machen zu wollen:

,O du erlauchter Prinz!
Wie kann ich dir nur gut sein?
Soll ich dir ein Drittel meines Landes geben,
Oder einen Goldschatz, oder eine Stadt,
Oder Bauern, oder gar Moskau selbst?“
(Kirejewski, V1, 8. 55 f.; Chadwick, R. H. P., 8. 194 )

Interessant ist hier besonders, daB sowohl Iwans argwohnischer Charakter
wie auch seine Fihigkeit zu bereuen mit dem iibereinstimmen, was wir sonst
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von ihm wissen. Der Dichter, der alle diese Elemente im Charakter des Zaren
kennt, formt seine Geschichte so, daB sie in Einklang damit steht.

Auch Peter der GroBe war eine sehr volkstiimliche Erscheinung, nicht zwar
wegen seiner riicksichtslosen, weitsichtigen Politik, sondern wegen seiner per-
sonlichen Exzentrizititen, seiner aullerordentlichen GréBe und Koérperkraft, sei-
ner MiBlachtung aller Konventionen und seiner Fiahigkeit, schwierige Situa-
tionen leichthin zu meistern. Von diesen Vorstellungen ausgehend, versuchten
die Dichter, gewisse Episoden seiner Laufbahn umzuformen. Im Jahre 1687
beispielsweise besuchte Peter die Stadt Riga, um sich {iber gewisse westliche
Errungenschaften zu informieren. Die schwedischen Behtrden betrachteten
seinen Besuch mit groflem Argwohn, und als er sich den Befestigungsanlagen
niherte, drohte die Garnison, das Feuer zu erdffnen. Ein Gedicht iiber diesen
Vorgang verlegt die Szene verstindlicherweise gleich nach Stockholm. Peter
macht sich als Kaufmann verkleidet auf den Weg dorthin, wird aber von einem
Schweden erkannt, der damit gleich zur Tochter des Konigs rennt. Sie identi-
fiziert Peter an Hand eines Portriits und gibt ihre Befehle:

»HOrt zu, Generale Schwedens,
Macht alle Tore fest zu,
Ergreift den Weillen Zaren auf der Stelle!*
(Kirejewski, VIIL, S. 164 ff.; Chadwick R. H. P.,S. 2601f.)

Peter errit, was geschehen ist, und lduft in eine Bauernhiitte, besticht den
Bauern, der ihn dann auch sicher an die See bringt, wo er sein Schiff besteigt.
Seine Minner rudern hart, aber sein Schiff wird von zwei schwedischen Schiffen
eingeholt, die lings kommen und deren Besatzungen den Zaren bitten, sie mit-
zunehmen, da sie doch alle getdtet werden wiirden, wenn sie nach Hause zuriick-
kehrten. Sie springen ins Wasser, und der Zar kommt ungeschoren nach Hause.
Sicherlich hitte sich Peter unter dem Umstéinden so verhalten, und das Gedicht
stellt thn dar, wie seine Untertanen ihn sich vorstellten.

Andere beriihmte historische Personlichkeiten haben eine durchaus frei-
ziigigere und phantasievollere Behandlung erfahren. Attila wird in der nor-
dischen Dichtung als der michtige und furchtgebietende Hunnenkénig dar-
gestellt, der er in Wirklichkeit war. Seine Gefolgsleute sind wunderbar be-
waffnet und tragen rote Mintel. Er wohnt auf einer grashewachsenen Ebene
jenseits von Myrkwald. Alles das ist wirklich und weitgehend richtig. Aber
sein Tod muBte die dichterische Phantasie vor allem anregen, und sie erzdhlt
dann auch, daB der Kénig von seiner Frau Gudrun aus Rache fiir seinen ver-
riterischen Mord an ihren Briidern in seiner eigenen Halle getStet wurde.
Davon weil die Historie nichts, aber wir kénnen ziemlich genau erkennen,
wie die Geschichte nach und nach entstanden ist. Anfang des Jahres 453, kurz
vor seinem geplanten Angriff auf Byzanz, hatte Attila der umfangreichen
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Gesellschaft seiner Frauen ein neues Mitglied hinzugefiigt. Ildiko, so der Name
des Maidchens, scheint germanischer Herkunft gewesen zu sein, doch dariiber
hinaus, und von ihrer sprichwortlichen Schionheit abgesehen, ist fast nichts
weiter iiber sie bekannt. Nach der Hochzeitszeremonie trank Attila bis weit in
die Nacht hinein und wurde am niichsten Morgen tot in seinem Bett gefunden,
seine Braut weinend neben ihm und mit einem Schleier bedeckt. Er hatte stark
durch die Nase geblutet und war, da er betrunken war, im Schlaf erstickt.
Spuren einer Verletzung wurden an seinem Korper nicht gefunden. So die
Geschichte, wie sie Jordanes erzidhlt, der sie von Priskos hatte, der wiederum
ein Zeitgenosse Attilas und sehr gut iiber ihn informiert war (Jordanes, Getica,
491f ). Es ist kein Zweifel daran, dafl die Dinge so und nicht anders geschehen
sind. Doch ein Konig, der in der Hochzeitsnacht stirbt, muB ein begehrter
Gegenstand fiir die Sage werden, und es iiberrascht nicht, dal nur hundert
Jahre spiter Marcellinus Comes die Ansicht zitiert, Attila sei von einer Frau
ermordet worden (Chron. Min., 11, S. 86), und zwar zweifellos von seiner ihm
gerade angetrauten Braut. Es blieb den Dichtern vorbehalten, mehr aus dieser
Frau zu machen, und sie taten das, indem sie sie mit Gudrun, der Witwe
Sigurds und Schwester Gunnars, identifizierten. Nachdem das vollbracht war,
erfanden sie die wundersame Geschichte von Gudruns Rache und vom Schicksal
Attilas und der S6hne Gjukis. In all dem steckt ein geriitieltes Mal3 freier
Erfindung, aber die Verbindung von Attilas Tod mit dem schicksalhaften Unter-
gang der Burgunder ist nicht ginzlich ohne Grundlage, da Attilas Tod im
Jahre 453 seine Vernichtung der Burgunder im Jahre 437 vorausgegangen war.
Die beiden Ereignisse schienen den Dichtern nahe genug zusammenzuhéingen,
um sie eng miteinander zu verkniipfen und eine einzige Geschichte aus ihnen
zu machen. Diese griBliche Geschichte, wie sie die Altere Edda erzihlt, besorgte
ein mehr als passendes Ende fiir die Geiflel Gottes.

Ahnliche Verbesserungen sind an Ermanarich, dem Jormunrek der Alteren
Edda, vorgenommen worden. Wie wir aus der vorziiglichen und verldBlichen
Quelle des Ammianus Marcellinus (XXXI, 3, 1) wissen, brachte sich Ermanarich
um 373 selber um, und zwar aus Verzweiflung iiber den drohenden Einfall
der Hunnen. Da er zu seiner Zeit eine respekteinfléBende und furchterregende
Gestalt gewesen war, liel sein Tod viele Leute nicht ruhen, bis neue Versionen
iiber dieses Ende erfunden und in Umlauf gesetzt waren. Jordanes, der im
sechsten Jahrhundert schrieb, weil3 von dem Selbstmord, kennt aber auch eine
andere Geschichte, wonach Ermanarich einen Mann fiir seine Untreue be-
strafte, indem er dessen Frau Schwanhild (Sunilda) an wilde Pferde binden und
in Stiicke reiflen lieB. Um diese Tat zu richen, iiberfielen die Briider der Frau
Ermanarich und verwundeten ihn, und diese Wunde war teilweise Schuld an
seinem Tod (Getica, 24). Die Annalen von Quedlinburg erzidhlen eine etwas
andere Geschichte, wonach Ermanarich tatsdchlich von drei Briidern getotet
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‘wurde, weil er ihren Vater umgebracht hatte; die Briider sollen dabei die Hinde

und FiiBle des Konigs abgeschnitten haben (Mon. Germ. Scr., 111, S. 31). Mit
diesen einander widersprechenden Versionen gingen die Dichter ans Werk und
schufen eine einzige zusammenhingende Geschichte, in der Schwanhild die
Frau Ermanarichs war, dieser sie in der von Jordanes geschilderten Weise totete
und dann nach einiger Zeit in der brutalen Weise, wie sie die Annalen be-
schreiben, selber umgebracht wurde. Das ist die Geschichte, wie sie Gudruns
Aufreizung und das Hamdirlied erzihlen. Sie geht von der Voraussetzung aus,
daf3 Ermanarich ein blutriinstiger und grausamer Tyrann war, und diirfte ihren
Charakter dieser Uberzeugung verdanken. Wir wissen nicht, ob diese Vor-
stellung mit der Wirklichkeit {ibereinstimmte, obwohl sie sehr wahrscheinlich
erscheint, wenn man sich Ermanarichs kriegerische und eroberungslustige Un-
ternehmungen vor Augen hilt (vgl. Deor, 211f.). Jedenfalls zeigen die Um-
wandlungen der Geschichte seines Todes, wie sehr der vorgestellte Charakter
eines Mannes zu bestimmen vermag, was die Dichter von ihm erzédhlen.

Fine #hnlich bemerkenswerte Verzerrung historischer Tatsachen zeigt sich
in der Behandlung Theoderichs (Thjodreks) in der deutschen und nordischen
Dichtung. Theoderich war Konig der Ostgoten, er beherrschte von 489 bis 526
ganz Italien und war die prominenteste Erscheinung seiner Zeit. Die Gedichte
sagen so gut wie gar nichts iiber seine Machtstellung und beschrianken sich
allgemein auf nur zwei Episoden seiner Laufbahn. Nur das Hildebrandslied
bleibt dabei den Fakten nahe, wenn es von seiner lange wihrenden Feindschaft
mit Odoakar spricht, obwohl es selbst dabei eine kuriose Darstellung der Be-
deutung dieser Tatsache fiir Theoderich gibt. An anderer Stelle wird Theoderich
mit Attila in Verbindung gebracht, und auch von dieser Geschichte gibt es
zwel Versionen. Zunichst die Stelle im Dritten Gudrunlied, wo Atli filschlicher-
weise Gudrun der Untreue mit Theoderich bezichtigt:

»Mich gramt, Gudrun, Gjukis Tochter,

Was in der Halle mir Herkja sagte,

Daf dich und Thjodrek ein Tuch deckte

Und liebend ihr unterm Linnen schlieft.*
(Gudrunarkvida, 111, 2)

Gudrun muBl sich einem Gottesurteil unterwerfen, um ihre Unschuld zu be-
weisen, und geht triumphierend daraus hervor; womit natiirlich auch Theoderich
von jedem Verdacht gereinigt ist. Zweitens verldit Theoderich, ebenfalls nach
Angabe des Hildebrandsliedes, aus Hall auf Odoakar sein Vaterland und reitet
ostwirts, um bei den Hunnen zu leben. Hier verbringt er eine nicht genau be-
stimmte Anzahl von Jahren; es miissen allerdings viele gewesen sein, weil Hilde-
brand, der ihn ins Exil begleitet hatte, behauptet, dreiBBig Jahre von zu Hause
weg gewesen zu sein. Dieses Fxil wird im ibrigen vom Dichter des Deor als
ein Beispiel groBen Leidens erwidhnt:
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Theoderich waltete
Zu Miringaburg:

dreilig Winter
das war manchem kund.

(Deor, 18-19)

Auch auf dem Runenstein von Rék wird er ,der Herr der Maeringas® ge-
nannt, und es kann kaum zweifelhaft sein, dafl sich das auf die Zeit bezieht,
die Theoderich bei den Hunnen verbrachte und als eine Zeit des Exils betrach-
tet wurde. In beiden Geschichten also gibt es diese mysterise Verbindung mit
den Hunnen, die in jeder Hinsicht lingst von der Welthithne verschwunden
waren, als er selber geboren wurde. Warum aber wurde Theoderich, der nach
allem gute Griinde genug geschaffen hatte, um lange im Gedéchtnis der Men-
schen fortzuleben, gerade im Zusammenhang mit einem Exil erinnert, das er
niemals wirklich zu erleiden hatte? Die einfachste Erklirung ist die, daB er
mit seinem Vater Theodemir verwechselt wurde (Chadwick, H. A., S. 1544f.),
der wenigstens ein Untertan Attilas wurde (Jordanes, Getica, 38) und auch
namentlich in den Manuskripten sowohl des Dritten Gudrunliedes wie der
Prosaeinleitung des Zweiten Gudrunliedes erwihnt wird, und zwar an Stellen,
die auf Theoderich hinzuweisen scheinen. Es ist miglich, daB der ganzen Ge-
schichte eine solche Verwechslung zugrunde liegt, die aber auch nur dann pas-
sieren konnte, wenn Theoderich als der Mann betrachtet wurde, der ein langes
Exil mit Geduld hiitte ertragen konnen. Selbst in der Verballhornung geschicht-
licher Tatsachen spiegelt sich noch eine ganz bestimmte Vorstellung von dem
Charakter eines grolen Mannes.

Manchmal verfilschen Dichter die Geschichte, indem sie frithere Freignisse
im Lichte spiterer Vorginge interpretieren. Vom Wunsch getrieben, eine be-
merkenswerte Episode eindeutiger zu erkldren, bilden sie den Charakter einer
Figur einer Person nach, die in Wirklichkeit vollig unschuldig an den Vorgéngen
ist, gegen die aber ein bestimmter Vorwurf iiberzeugend ausgespielt werden
kann. Das scheint Vuk Brancovié passiert zu sein, den die jugoslawischen Dich-
ter als den Bésewicht von Kosovo hingestellt haben, der mitten in der Schlacht
seine Streitkridfte aus der Armee des Zaren Lazar herausgelost und damit die
Niederlage unvermeidlich gemacht haben soll. Bei dem Fest, das der Zar am Vor-
abend der Schlacht seinen Soldaten gibt, sagt Milo§ Obili¢ zu dem Gastgeber:

,,Gleich neben dir sitzt ein Verriter,
Trinkt Wein aus seidenbespanntem Becher,

Er ist der Verfluchte, Brancovié, der Verrdter!“
(Karad#4, 11, S. 284)

Nach der Schlacht berichtet Vladeta der Zarin Milida:

»Brankovié¢ habe ich nicht gesehen, o Herrin,

Ich sah ihn nicht — daf} auch die Sonne ihn nicht sehe!
Er verriet den Fiirsten bei Kosovo,

Er verriet deinen Herren und meinen, grofle Fran!“

(Subotié, S. 85)
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In Wirklichkeit hatte Vuk nichts dergleichen getan. Er focht tapfer in der
Schlacht und setzte selbst nach der Niederlage seinen Widerstand gegen die Tiir-
ken fort. Aber ein so groBes Ungliick wie das von Kosovo ist leichter zu er-
tragen mit dem Gedanken, daB} es die Folge eines Verrats war, und ein Siinden-
bock wurde in Vuk schnell gefunden. Vielleicht war er fiir diese Rolle irgend-
wie pridestiniert, denn nach 1590, als die Tiirken die Festung Golubac besetzt
hatten und der Tod des bosnischen Kénigs Tvrtko jede Allianz zwischen den
Serben und den Ungarn und Bulgaren unméglich machte, hatte sich Vuk mit
der Lage abgefunden und die Souveri#initit des Sultans Bayezid anerkannt (Su-
botié, S.281). Dieser Schritt und dazu eine frithere Auseinandersetzung mit
Lazars Sohn Stjepan scheinen geniigt zu haben, ihn zum Verrdter zu stempeln
und seine verriterische Tat durch eine kleine Korrektur mit dem klassischen
Ungliicksfall von Kosovo in Verbindung zu setzen.

Der Verrat Ganelons ist nicht sehr viel anders gelagert. In Einhards Bericht
von der Schlacht in den Pyrenden ist mit keinem Wort von einem Ganelon oder
gar von Verrat die Rede. Aber so wie die Schlacht nach und nach zu einem ge-
waltigen Ungliick aufgebauscht wurde, in dem die groBten Krieger Frankreichs
den Tod fanden, muBite Verrat als ein willkommenes dramatisches Motiv be-
trachtet werden, das gleichzeitig noch helfen konnte, das AusmaB der Kata-
strophe zu erklaren. Der Dichter fand seinen Verriter in einer historischen
Gestalt, die eine solche Rolle vielleicht gar nicht verdient hatte, aber fiir den
Zweck wohl gerade der rechte Mann war. Ganelon also scheint einem gewissen
Wanilo nachgebildet zu sein, der als Geistlicher in der Kapelle Karls des Kahlen
begann, 837 zum Bischof von Sens avancierte, und Karl 843 in der Heiligkreuz-
kirche zu Orléans kronte. Doch brandmarkte ihn der Kénig 849 auf dem Konzil
von Sanonniéres als Verrédter. Wanilo lehnte es ab, vor dem Konzil zu erscheinen
und der Anklage entgegenzutreten, wurde aber kurze Zeit spiter vom Konig
begnadigt (Bédier, Légendes, IV, S.360ff.). Der Dichter des Rolandsliedes
scheint im {ibrigen nicht der erste gewesen zu sein, der Wanilo auf diese Weise
behandelte. Das Gedicht Saint-Léger, das mit Sicherheit dlter ist als das Rolands-
lied, nennt einen Mann ,,Guenle®, der im lateinischen Original als ,,Waningus®
erscheint, und gibt ihm die Rolle eines Verriters zu spielen. Zweifellos hat der
Dichter des Rolandsliedes Ganelon hauptsichlich aus kiinstlerischen Griinden
eingefithrt, und an dem Erfolg seines Kunstgriffs kann kein Zweifel bestehen.
Doch ist behauptet worden, daB auch ein politisches Motiv eine Rolle dabei
gespielt hat. Es wurde argumentiert, daB das Rolandslied im Grunde ein subtiles
Propagandaunternehmen zugunsten der karolingischen Priitendenten auf den
franzgsischen Thron sei und daB friithere Versionen der Geschichte, die um etwa
1000 entstanden sind, ausdriicklich versuchten, fiir die Karolinger zu werben
(Mireauz, S. 1251f.). Da die letzten Karolinger schwer unter dem Verrat Adal-
bérons zu leiden hatten, ist die Mboglichkeit nicht auszuschlieBen, daBl der Verrat
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‘Ganelons ihre Anhinger stark angesprochen hat. Dennoch bleibt das Ganze eine
angenehme IHypothese, kaum mehr. Festzustehen scheint andererseits, dal Wa-
nilo, Bischof von Sens, in die Rolle des Verriters Ganelon gedringt wurde, und
daB damit der ganze Verlauf der Schlacht von Roncesvalles verindert wurde.

Heldendichtung verheimlicht in der Regel politische Zwecke dieser Art nicht,
doch scheint es im Rolandslied fiir einmal geschehen zu sein. Der Text des Ox-
forder Manuskripts diirfte zu Beginn der Regierungszeit Heinrichs 1. Plantage-
net niedergeschrieben worden sein und scheint einige Tdeen, die am Hof die-
ses Konigs kursierten, aufgenommen zu haben. Der junge Konig hatte grofie
Ambitionen und benétigte dazu gewisse Hilfen, und der Dichter scheint seinen
Teil dazu beigetragen zu haben. Durch verschiedene kleine Hinweise und An-
deutungen bringt er Heinrich II. mit Karl dem Groflen in Verbindung, und
indem er das tut, kreierte er ein weiteres Stiick gefilschter Geschichte (Mireaux,
S. 791f.). So erzdhlt das Lied beispielsweise, daB Gottfried von Anjou Karls
des GroBen Standartentriger war, und es ist in diesem Zusammenhang be-
zeichnend, daB3 ein Werk, das fiir Heinrichs Hof geschrieben wurde, die Ab-
handlung Hugues de Clers De majoratu et senescalcia Franciae comitibus Anae-
gavorum collatis, berichtet, wie Karl der GroBe seine Standarte den Grafen
von Anjou anvertraute (Roland, 106, 3092, 3542; Mireauz, S. 831f.). Das ist
historisch falsch und eine Frfindung aus dem Bestreben, Heinrichs Vorfahren
in ein glorioses Licht zu stellen. Weiterhin ist bemerkenswert, daB} Roland in
dem Augenblick, da er sein gutes Schwert Durendal an alle die Ldnder erinnert,
die sie zusammen erobert haben, unter anderem folgende namentlich erwihnt:
Anjou, Bretagne, Poitou, Normandie, Maine, Provence, Aquitanien, Schottland,
Irland, Wales und England. Das ist eine komplette Liste der Linder, die Hein-
rich II. beherrschte, oder deren Herrschaft er beanspruchte (Roland, 2322ff.;
Mireauz, S. 991.). Richtig ist, daB in der Mitte der Liste noch einige andere
Liander auBlerhalb des Tmperiums der Anjou erwihnt werden, aber das dndert
wenig an der Tatsache, dafl die Hauptliste eine komplette und exakie Zu-
sammenstellung der dem Titel nach Heinrich II. zustehenden Gebiete vorlegt.
Es ist sicherlich méglich, dafl ein groBer Teil des dichterischen Materials des
Rolandsliedes der zeitgendssischen Geschichte entnommen ist und mit voller
Absicht bestimmten politischen Zwecken diente.

Eine dritte Quelle fiir Geschichtsfalschungen aller Art stellen die simplen
Notwendigkeiten und Bediirfnisse des Erzihlens dar. Wirkliche Tatsachen allein
sind oft v6llig unzureichend, um eine gute Geschichte herzugeben, und der Dich-
ter kann auch oft so unbefriedigend iiber sie informiert sein, daf} er sich ganz
notwendigerweise auf seine eigene Frfindungsgabe verlassen mulB, wenn er
seiner Fabel eine abgerundete Form geben will. Die Folge ist, dafl wohl einige
Charaktere der Geschichte wirklichen Personen nachgebildet, andere dafiir aber
reine Erfindungen sind. Das trifft besonders auf die Feinde des Helden zu, die
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aus fernen Lindern kommen, iiber die der Dichter keinerlei Informationen be-
sitzt. Sie sind fiir die Geschichte unbedingt erforderlich, und sei es nur darum,
durch den Gegensatz die Tugenden des wahren Helden gebiihrend herauszu-
stellen. Wenn also die Uberlieferung ihre Namen nicht festgestellt und auf-
bewahrt hat, muf} der Dichter sie, so gut er kann, selber erfinden. Dies scheint
mit Sicherheit gerade im Rolandslied der Fall gewesen zu sein. Rinhard hat die
Namen der Fiihrer von Karls des Groen Feinden in der Pyrenienschlacht nicht
iiberliefert, und als der Dichter daranging, die Geschichte umzuschreiben,
muflte er die passenden Charaktere fiir die Gegnerrollen selbst erfinden. Er
erfand also Namen fiir imaginire Personen, nicht nur fiir die vielen Sarazenen,
die niher beschrieben werden, bevor sie der Todesstreich trifft, sondern auch
fir die wichtige Gestalt des Marsilies, Emirs von Saragossa, und fiir Bali-
gant, den Admiral von Babylon. Der Dichter kreiert gleichsam aus dem Nichts
zwolf fithrende Sarazenen und gibt ihnen Namen und Eigenschaften, weil er
nun einmal passende Gegner fiir die zwolf Paladine Karls des GroBen braucht.
Einige seiner Namen kénnen auch mit bestem Willen historisch nicht identifi-
ziert werden, andere wieder zeigen, daB8 der Dichter Schwierigkeiten hatte,
passende Namen aus dstlichen Bereichen zu finden, und daB er deshalb auf an-
dere Quellen zuriickgreifen mufte. So trigt beispielsweise Turgis von Tortelose
einen durchaus geliufigen germanischen Namen, der in der Normandie angeb-
lich weit verbreitet und unter anderem auch der Name eines Bischofs von Av-
ranches war, Turgis, der von 1094 bis 1138 regierte (Roland, 916; Jenkins,
S.77); Margariz von Sibilie weiterhin ist ein byzantinischer Name, dessen Ver-
wendung hier moglicherweise auf die Abneigung der Kreuzfahrer gegen das
ostrémische Reich hinweisen soll (Roland, 955; Jenkins, S. 79). Bei dem offen-
baren Mangel an echten Namen fiir Sarazenen findet oder erfindet der Dichter
sie, so gut er es vermag. .

Die Dichter des Rolandsliedes erzihlt die hochst komplizierte Geschichte eines
ausgedehnten Krieges, und einige Details derselben sind in der Tat quasi-histo-
risch, nicht in dem Sinne, daB sie irgendeine Beziehung zu der Schlacht von 778
hitten, sondern auf Grund der Tatsache, daB sie der direkten Gegenwart des
Dichters entnommen sind und dem ganz bestimmten Zweck zugefithrt wur-
den, die Erzihlung attraktiver zu gestalten. Der Dichter hat vielleicht einige
dieser Details aus einem friitheren Gedicht iibernommen, da sie Zustinde wieder-
geben, die um das Jahr 1000 geherrscht haben diirften (Mireauz, S. 115ff.).
Das gilt vor allem fiir die Umschreibung Frankreichs durch zwei Diagonalen
von Saint Michel nach Sens und von Besancon nach Wissant (Roland, 1428—
1429), was genau dem Herrschaftsbereich der letzten Karolinger entspricht,
oder fiir den Bogen, den Karl der GroBe Roland schenkt (766—767), was nicht
zu der Gefechtspraxis des zwblften Jahrhunderts paBt, oder fiir den Hinweis
auf die Ermordung des Patriarchen von Jerusalem (1523 1f.), der wahrscheinlich
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auf die Ereignisse des 29. Mai 966 anspielt, als die Konstantin-Basilika und
die Heilige Grabeskirche beschiddigt und der Patriarch getftet wurden. Falls
der Dichter diese Materialien aus einem friiheren Gedicht iibernommen hat,
bleiben doch noch genug neuere Erfahrungen, die er verarbeitet hat. Sein Be-
richt von der Erschlagung von Baligants Bannertriger durch Ogier den Dinen
verdankt sicherlich einiges jenem Ereignis vom 12. August 1099, als der Herzog
der Normandie, Robert Courthouse, den Standartentriger des Kalifen Fatimid
von Kairo, ,ammiratus Babiloniae“, tétete (Roland, 3546 ff.; Hist. Occ. 111,
S. 162). Die Aufteilung der Streitkrifte Karls des Grofen in zehn Abteilungen
erinnert an die verschiedenen Kontingente der Kreuzfahrerarmee, wie Foucher
von Chartres sie beschreibt (Boland, 3026 ff.; Hist. Occ. 111, S. 3361f.). Die
Spitze der Heiligen Lanze, die Karl der GroBe in den Griff seines Schwerts
einsetzen lieB, erinnert an die Geschichte von der Auffindung der Lanze in
Antiochia im Juni 1098 (Roland, 25031f.; Bédier, Commentaire, S. 492). Der
Riese, den Olivier erschligt, erinnert an einen Riesen, der bei Antiochia 1098
erschlagen wurde (Roland, 1218; Gesta Tancredi, 57). Turpins Lobrede auf die
Mannen Karls des GroBen hat fast wortliche Anklidnge an eine Rede, die Papst
Urban II. auf dem Konzil von Clermont hielt (Roland, 1444.1f.). Der Versuch
der Sarazenen, die Franken dadurch zu besiegen, daB sie eine grofie Zahl von
Soldaten gegen einen einzelnen Krieger einsetzten, entspricht ihrer iiblichen
Praxis in den Kreuzziigen (Roland, 2121; Baudri de Bourgueil, Rec. IV, S. 98).
Auch daB die Sarazenen nach einer Niederlage ihre eigenen Gotter verfluchen,
enstpricht ganz ihrer historischen Praxis (Roland, 2582ff.; Ordericus Vitalis,
IV, S. 152f.). Es kann kaum bezweifelt werden, dafl der Dichter unseres Ro-
landsliedes bei seinen Beschreibungen der Schlachten gegen die Sarazenen deren
Verhaltensweisen immer so darstellte, wie das ihm die Erfahrungen der neue-
sten Geschichte gelehrt hatten.

Die frei erfundenen Personen des Rolandsliedes legen den Verdacht nahe,
daB auch andere Dichter an anderen Orten sich der gleichen Methode bedient
haben. So ist beispielsweise behauptet worden, daB Beowulf keine historische
Gestalt, sondern der Volkssage entnommen sei, da schon sein Name ihn mit
einem Biren in Verbindung bringe und das seinem starken Wiirgegriff genau
entspreche (Carpenter, S. 1381{f.). Sicherlich existieren Geschichten, in denen
ein Birensohn dhnliche Taten vollbringt wie unser Beowulf, und es bleibt
immerhin bemerkenswert, daB Beowulf in der sehr komplexen Welt der ger-
manischen Sagen ganz allein steht, ohne Weib, ohne Kinder, mit einem Namen,
der nicht mit dem gleichen Buchstaben beginnt wie die Namen seiner angeb-
lichen Vorfahren, und daB er auBerhalb des angelsiichsischen Gedichts kaum
vorkommt. Es bleibt zumindest moglich, daB der Dichter ein Wesen in eine
Heldengeschichte einfiihrte, das der Folklore entstammt und das es in der Histo-
rie tatsichlich nie gegeben hat. Die gleichen Argumente kénnten auf Sigurd An-
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wendung finden. Auch er ist in einem merkwiirdigen MaBe unabhingig. Chro-

niken und Sagen, die Gunnar und Atli sehr wohl kennen, wissen nichts von ihm.
Selbst eine der wichtigsten Geschichten, die mit ihm eng verbunden sind, die
Tstung des Drachen, erscheint im Beowulf Siegmund zugeschrieben, der an
anderen Orten als der Vater Sigurds gilt, und das deutet zweifellos auf einen
Mangel an definitiver Personlichkeit des Helden hin. Tatsichlich erinnern denn
auch die Taten Sigurds, die Totung des Drachen ebenso wie der Ritt durch die
Flammen, wm Briinhild zu gewinnen, eher an Ton und Gebdrde von Volks-
erzihlungen als an historische Vorginge. Andererseits mul festgehalten wer-
den, daB} eine Verbindung mit Ungeheuern und Wunderdingen nicht unbedingt
beweist, daB ein Held niemals wirklich gelebt hat. David von Sasoun hat sehr
hiufig mit Teufeln zu tun, und sowohl Aljoscha Popowitsch wie auch Ilja von
Murom bekimpfen Drachen, und dennoch scheinen alle drei durchaus historische
Personlichkeiten gewesen zu sein. Es ist genauso leicht und einfach, wundersame
Geschichten einem Mann zuzuschreiben, der wirklich gelebt hat, wie eine my-
thische Gestalt in eine Geschichte von wirklichen FEreignissen einzufiihren. Die
ganze Frage muB offen bleiben. Es ist miglich, daB Sigurd und Beowulf dem
Volksmirchen entstammen, aber es ist ebenso méglich, dal3 sie einmal wirk-
lich gelebt haben und ihnen erst spidter Wundertaten angedichtet worden
sind.

Ahnliche Zweifel haben sich bei gewissen asiatischen Helden ergeben, vor
allem bei dem Karakirgisen Manas und dem Kalmiicken Dschangar. Richtig ist,
daB fiir beide unabhingige Zeugnisse nicht vorhanden sind. Keine Chronik
scheint sie je erwihnt zu haben, und ihre Existenz ist nur in Heldengedichten
greifbar, die viele unwahrscheinliche und unmdégliche Elemente enthalten. Es
ist der Gedanke geduBert worden, daf3 beide Gestalten auf ihre je eigene Weise
Projektionen des nationalen BewuBtseins ihrer Vilker seien, dafl Manas der
ideale Karakirgise und Dschangar der ideale Kalmiicke sei. Das sind sie tat-
sichlich auch in einem gewissen Sinne. Falls sie jemals wirklich gelebt haben,
dann sicherlich nicht in der Art und Weise, wie das die Dichter darstellen.
Aber das heif3t wiederum nicht, daB sie nicht historischen Persdnlichkeiten nach-
gebildet sein konnen. Tatsdchlich kénnen viele Argumente fiir ihre wirkliche
Existenz vorgebracht werden. Erstens: es ist sehr wahrscheinlich, dafl Alaman
Bet und Chongor wirklich gelebt haben — warum also nicht auch ihre Herren?
Zweitens ist es immer einfach und {iblich gewesen, eine historische Gestalt in
das Vorbild dessen zu verwandeln, was seine Landsleute unter einem wirklichen
Mann verstehen. Das trifft ohne jeden Zweifel auf Wladimir in RuBland, auf
Marko in Serbien oder auf Hrodgar in Jiitland zu, und es gibt a priori keinen
Grund, warum das gleiche nicht auch mit Manas und Dschangar geschehen
sein soll. Doch ist in dieser Sache kein endgiiltiges Urteil mdglich, und es er-
scheint weiser, es dabei zu belassen.

589



Unter den Nebenfiguren gibt es sicherlich viele, die reines Phantasieprodukt
sind, erfunden vielleicht nur zu Krziahlzwecken, doch kénnen sich auch unter
ihnen sehr wohl Gestalten finden, die ein historisches Vorbild haben, selbst
wenn sie stark verdndert und den besonderen Notwendigkeiten der Geschichte
angepal3t worden sind. So ist beispielsweise lange angenommen worden, daf
Unferd und Wiglaf im Beowulf reine Phantasieschtpfungen des Autors seien,
da beide in der Frzdhlung eine sehr niitzliche Funktion erfiillen, Unferd durch
seine Verspottung des Berichts Beowulfs von dem mutigen Schwimmunterneh-
men, und Wiglaf dadurch, daBl er den Teich nicht verliBt, solange der Held
in den Kampf gegen die Mutter Grendels verwickelt ist. Da sie sonst wenig zu
tun haben, ist die Behauptung nicht schwer, daB3 sie gerade fiir diese beiden
Gelegenheiten erfunden wurden, wo sie von einiger Bedeutung sind und der
Geschichte einen interessanten Aspekt hinzufiigen. Doch ist eine solche Folge-
rung nicht unvermeidlich. Die miindliche Uberlieferung ist so elastisch, daB sie
wirkliche Personen sehr wohl aufnehmen und sie dennoch mit ganz geringen,
wenn auch niitzlichen Funktionen betrauen kann. Obwohl Unferds Hauptrolle
im Beowulf darin besteht zu spotten, ist der Dichter doch merkwiirdig gespri-
chig tiber ihn, erklirt, dal er der Sohn des Ecglaf sei (J79) und seine Briider
getdtet habe (5871f.). Da letzterer Hinweis kaum in Einklang zu bringen ist
mit der Spottlust Unferds und seinem spdteren Widerruf, hat er zumindest den
Anschein einer Ubernahme aus einer anderen Quelle, wihrend die Zuschreibung
eines Vaters mit Namen Ecglaf wie ein echtes Stiick aus der Uberlieferung an-
mutet. Auch Wiglaf, der bedeutend ist, weil er Beowulf nicht im Stich 14Bt,
scheint bestimmte Wurzeln in der Sage oder gar in der historischen Wirklich-
keit zu haben, zumal wir etwas von seinem Vater Weoxtan erfahren, der unter
dem Schwedenkonig Onela gedient haben soll und Eanmund, den Bruder Ead-
gils, erschlug (2612). Wenn Wiglaf ,,der Fiirst der Skylfinge* (2603) genannt
wird, so ist das méglicherweise ein Tribut an seinen Vater. Es hat jedenfalls

den Anschein, dafl der Dichter des Beowulf weder Unferd noch Wiglaf frei er-

funden hat, und daf sie, selbst wenn sie in gewissem Sinne legendir waren,
dennoch sehr wohl ein historisches Vorbild gehabt haben kénnen.
Heldendichtung scheint also aufs Ganze gesehen ein nur armseliger Ersatz
fiir die Geschichtsschreibung zu sein. Obwohl wirkliche Personen und tatsich-
liche Ereignisse in ihr auftreten und vorkommen, werden sie doch meist in
unwirkliche Beziehungen zueinander gesetzt, wobei manchmal frei erfundene
Figuren und frei erfundene Ereignisse hinzugefiigt werden, wenn sich das zur
Abrundung der Erzihlung als notwendig erweist. Das heil3t, daB von einigen
wenigen Ausnahmefillen abgesehen keinerlei Berechtigung und Veranlassung
besteht, Heldendichtung so zu behandeln, als sei sie eine Chronik von Fakten.
Ihre Stoffe sind weitgehend historisch, aber das Arrangement und die Adaption
dieser Stoffe sind keineswegs historisch. Natiirlich hat Heldendichtung dennoch
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gfoBe Bedeutung auch fiir die Geschichtsschreibung, wenn auch in einem an-
deren Sinne. Sie zeichnet niemals treu und brav das auf, was wirklich geschah,.
sondern demonstriert oder erliutert, was die Menschen glaubten und fiihlten.
Grundsatzlich diirfte es schwierig sein, Vilker wie die Jugoslawen oder Russen
oder Armenier wirklich zu verstehen, ohne ihre Heldendichtung studiert zu.
haben. Denn sie enthilt eine Masse menschlicher Erfahrung, die in héflichen
Briefen kaum zum Ausdruck gebracht werden kann und vielleicht auch auBer-
halb des Gesichiskreises der Publizisten und Sprecher liegt. Was fiir die Gegen-
wart gilt, gilt zweifellos auch fiir die Vergangenheit. Das Rolandslied ist ein
genauso wichtiges Dokument fiir das Verstindnis des zwilften Jahrhunderts
wie jede Chronik, da es uns eine Vorstellung vom Geist und der Mentalitiit der
Kreuzfahrer vermittelt; der Beowulf demonstriert, was die Einfiihrung des Chri-
stentums fiir England bedeutete und welche Schwierigkeiten es machte, eine-
alte, festverwurzelte Geisteshaltung mit den neuen Ideen in Rinklang zu brin-
gen; der Gilgamesch erzihlt vieles aus dem Assyrien des Asurbanipal, das wir
aus den Chroniken oder den prichtigen Basreliefs an den Paldsten kaum ver-
muten wiirden; der Cid macht klar, daBl die Spanier bereits im zwdlften Jahr-
hundert jene Werte des Stils und der Ehre entwickelt hatten, die sie in der
Renaissance zu voller Bliite bringen sollten und praktisch heute noch besitzen;
die Altere Edda, die bis auf die Zeit der germanischen Viélkerwanderung zu-
riickgreift und nach vorn bis zur Hochzeit der Wikinger reicht, beweist, wie-
tief das Gefiihl fiir persénliche Wiirde und Leistung und fiir die tragischen
Implikationen allen menschlichen Daseins in den Viélkern des Nordens ver-
wurzelt war; die homerischen Gedichte priisentieren eine vollkommene, in sich:
runde, lebensprithende Welt, die in ihrer Grazie und Humanitit von dem Athen
des Perikles und dem Sparta des Leonidas gleichermaBen verschieden ist. Hel-
dendichtung ist eine erstklassige Informationsquelle fiir die Gedanken und Ge-
fiihle der Menschen und Vélker, und selbst wenn sie die reale Geschichte falsch:
darstellt, bleibt ihr informativer Wert doch erhalten, weil sie zeigt, wie die Tat-
sachen die lebenden Minner und Frauen beeinfluBlt haben und sie dazu brach-
ten, ihre eigenen Interpretationen derselben zu finden und ihre eigenen Mythen.
dazu zu erfinden.
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XV

DER NIEDERGANG DER HELDENDICHTUNG

Der NIEDERGANG DER HELDENDICHTUNG kann ohne Zweifel nur mit sozialen
Griinden erklirt werden, die wiederum nur als Teil eines umfassenden histori-
schen Prozesses begreifbar sind. Einbriiche fremder Eroberer, religitse Be-
wegungen oder auch kulturelle Einfliisse von auflerhalb kénnen in einer kurzen
Spanne von Jahren vernichten, was seit Jahrhunderten gelebt und gebliiht hat.
Die angelsichsische Heldendichtung, die mindestens bis zuam Tode Eduards des
Bekenners existiert hat, 16ste sich vor den normannischen Eroberern, die eine
fremde Sprache sprachen und ihre eigene Dichtkunst besaBen, in Nichts auf;
die Kunst des Heldengesangs, die im Moskau des siebzehnten Jahrhunderts
bliihte, wurde durch kirchliche Nachstellungen in die entlegensten Gebiete und
zu den einfachsten Menschen vertrieben; die frithen Heldenlieder Roms ver-
schwanden angesichts der Kultur des Scipionenkreises und der Bewunderung
fiir alles, was griechisch war. Doch vielleicht hédufiger noch als alle diese Zu-
sammenbriiche ist der kaum merkliche Vorgang, daB eine Gesellschaft ihren
Geschmack dndert und langsam aber sicher vom Einfachen zum Komplizierten
und vom Allgemeinen zum Personlichen fortschreitet. Wahrend sich bis dahin
die Menschen damit zufrieden gaben, eine traditionelle und konventionelle
Kunst zu genieBen, fiihlten sie pldtzlich das Bediirfnis nach mehr Originalitdt
und Abwechslung. Der Dichter, der durchaus gliicklich dabei war, in der glei-
chen Weise wie die lange Reihe seiner Vorginger zu dichten, mufBte sich ent-
schlieBen, seine Individualitdt stirker hervorzukehren und seinem Werk seinen
personlichen Stempel aufzudriicken. Literarische Forderungen wagten sich stir-
ker hervor und griBte Sorgfalt wurde aufgewendet, um die strengen Forderun-
gen des Handwerks und der Technik zu hefriedigen. Bei solchen Gegebenheiten
kann es dann nicht mehr lange dauern, bis die Uberlieferung einer Heldendich-
tung vollig verschwunden ist und eine andere Dichtungsart an ihre Stelle tritt,
die komplizierter, persénlicher und selbstbewufBter ist. Dieser Vorgang kann die
verschiedensten Formen annehmen, doch in jeder bleibt erkennbar, daB3 das Ma-

592

terial oder die geistige Grundhaltung der Heldendichtung verindert wird, um
den neuen Bediirfnissen zu geniigen.

Unsere eigene Gegenwart ist Zeuge der Anfdnge eines solchen Prozesses in
mehr als einem Land gewesen, wo eine miindlich vorgetragene Heldendichtung
zwar imnmer noch blitht, aber in den letzten Jahren doch von einem neuen Geist
beriithrt wurde, indem die Dichter begannen, ihre urspriinglich miindliche
Kunst den Gesetzen und Forderungen des geschriebenen Wortes zu unterwerfen.
Obwohl sie vielleicht selber noch in der miindlichen Uberlieferung aufgewach-
sen waren und dem Vortrag vieler Heldenlieder gelauscht hatten, lieBen sie
sich doch von der Welt der Biicher mit ihrer sorgfdltigen Behandlung jeder ein-
zelnen Phrase und ihrem Aufbidumen gegen die Regeln der Konvention be-
einflussen, versuchten sie zwar, die alten Geschichten in der alten Form weiter
zu erzdhlen, schenkten aber doch den kleineren Punkien immer grifere Be-
achtung und lieBen sich von einem neuen Gefithl fiir den literarischen Ef-
fekt leiten. Ein bezeichnendes Beispiel dafiir ist der karakirgisische Sanger
Toktogul Satilganow (1864—1933), der seine Singerkarriere damit begann, dall
er die alte Technik des Heldengesangs, wie sie bei seinem Volk praktiziert
wurde, von Grund auf erlernte. Politische Aktivitdt brachte ihn mit der zari-
stischen Polizei in Konflikt, und er wurde schliefllich nach Sibirien verbannt.
Dort kam er mit anderen Dichtungsformen in Kontakt, vor allem russischen,
die ganz anders waren als seine eigenen Dichtungen und ihn entscheidend be-
einfluBten. Obwohl er sich auch weiterhin seiner nationalen Formen bediente,
miBigte er deren Geist und Temperament und Inhalt durch die Verwendung
mehr literarischer Muster, modernisierte er die Thematik und schenkte bestimm-
ten Stilfragen groBere Aufmerksamkeit. Als er sein Epos Kedei-Khan ver-
faBte (Toktogul, S. 115ff.), nahm er einen Stoff wieder auf, den schon mehrere
Singer vor ihm behandelt hatten, und hielt sich auch strikt an das alte Versmall
und benutzte die iiherlieferten Muster und Formeln. Doch im Endergebnis ent-
stand etwas vollig Neues. Das Epos ist mit viel gréBerer Sorgfalt als andere
karakirgisische Gedichte komponiert; die Sprache ist weicher und flexibler,
die Handlung der Geschichte ist gefilliger und folgerichtiger entwickelt, die
Charakterisierung anspruchsvoller und intimer im Detail. Wichtiger aber als
alle diese Qualitdten ist eine subtile Tendenz zum Lyrischen, die das ganze
Gedicht durchzieht und eine Gefiihlswelt erschlieft, die zu den stolzen Leiden-
schaften und kréftigen Spannungselementen der karakirgisischen Heldendich-
tung in ziemlichem Gegensatz steht. Toktogul zieht alle Vorteile aus den Ge-
sprichen, die er seine Personen miteinander fithren 146t, kommt dabei zu schér-
feren psychologischen Einsichten und entwickelt ein feineres Gespiir fiir gewisse
Emotionen. Es ist hichst aufschlufBireich, daB einige der poetisch besten Stellen
des Kedei-Khan in den langen Gesprichen enthalten sind, die der Held und
seine Pflegemutter miteinander fithren, und daB diese Frau darin nicht als Zau-
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berin oder Herrin eines groflen Haushalts auftritt, sondern als eine arme Frau,
die alles hergegeben und getan hat, um das fremde, ihr anvertraute Kind grof3-
zuziehen. Diese neuartigen Qualititen des Kedei-Khan konnen an einigen Sit-
zen abgelesen werden, die im Grunde wohl von den iiberlieferten Dichtungs-
formen hergeleitet sind, aber doch weiterreichende Assoziationen und eine ganz
neue Tendenz offenbaren. Toktogul hat ein besonders gliickliches Talent fiir
mutige Bilder, so wenn er beispielsweise einen Tyrannen vorstellt:

Tod ist auf seinen Wegen,
Tod steckt ihm in Blut und Knochen;

oder einen reichen Mann:

Du hast dir einen Garten gemacht, ganz unvergleichlich,
Nicht weit entfernt von deinen Trdumen;

oder wenn er von der Melancholie des Helden spricht:
Nacht ist in der Welt, und Nacht in seinem Herzen.

Das ist subtiler, femininer, lyrischer als alles, was bei traditionshewuBten
Singern wie Oroshbakow oder Karalajew zu finden ist, und in Zeilen wie diesen
hat die Heldendichtung angefangen, sich in etwas anderes als Heldendichtung
zu verwandeln.

Etwas anders gelagert ist der Fall eines solchen Wandels bei dem Albanier
Gjerj Fischta (1871-1940)'. Er war Dichter und Mann von Welt, hatte in fran-
ziskanischen Klosterschulen eine ausgezeichnete Erziehung genossen und be-
herrschte mehrere Fremdsprachen. Seine Laufbahn als Verfechter der albani-
schen Unabhiingigkeit fiihrte ihn auf wichtige Missionen nach Westeuropa,
wo er die ihm fremden Literaturen studierte und teilweise iibersetzte. Gleich-
zeitig war er von Kindheit an mit der iiberlieferten Dichtung seiner Heimat,
besonders mit deren Heldenliedern, bestens vertraut. Das Ergebnis aller dieser
Tatigkeit war sein Lebenswerk, ein Epos in dreiflig Biichern und 16 838 Zeilen,
das er Lahuta e Malcis — ,,Laute des Hochlands“ — nannte und an dem er
dreiBig Jahre lang arbeitete. Darin benutzte er das traditionelle albanische
Versmal3, um eine komplexe Geschichte spannender Freignisse zu erzihlen.
Er verwendete viele beriihmte oder geliufige Themen und Episoden und band
sie geschickt zu einem geschlossenen kiinstlerischen Ganzen zusammen. Alle
Hauptelemente der albanischen Heldendichtung klingen an — tapfere Gefechte
gegen Tiirken und Serben, mysteriose Feen, die in die Handlungen der Men-
schen eingreifen, Unheil ankiindigende Triume, von Lowen entfithrte Kinder,
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halbkomische Gespriche mit dem Sultan, heroische Ergebenheit und blutige
Racheakte. Das Gedicht wurde in Albanien begeistert begriiBt, und Fischta ge-
lang es, eine an den miindlichen Vortrag von Heldenliedern gewthnte Offent-
lichkeit in reines Entziicken zu versetzen und davon zu iiberzeugen, daf sein
Gedicht von der alten Art war, wenn es auch einen viel gréBeren Umfang hatte.
Die geschickte Handhabung der alten Geschichten und der geldufigen Technik
klang jedenfalls allen jenen echt genug, die starre Vorstellungen davon hatten,
was und wie ein Gedicht zu sein habe. In mancher Beziehung scheint Fischta
der traditionellen Dichtung niher zu stehen als Toktogul. Er hat nicht Toktoguls
vorherrschend lyrischen Ton und hilt sich auch enger an die alten Manierismen.
Dennoch ist, streng genommen, Lahuta e Malcis von allen seinen Vorgingern
genau so weit entfernt wie der Kedei-Khan, und wir miissen in Fischta einen
weiteren Dichter sehen, der viel dazu beigetragen hat, den Grundcharakter der
Heldendichtung zu verindern.

Zunichst unterscheidet sich Fischta von den authentischen Heldendichtern
darin, daBl er seine eigenen Amsichten und Urteile iiber die Ereignisse, die er
erzihlt, zum Ausdruck bringt. Seine Grundhaltung ist historisch und patriotisch,
sein Ziel ist es zu zeigen, daf} die albanische Vergangenheit in der jetzigen Ge-
genwart Albaniens ihren Hohepunkt erreicht hat. Um sein Hauptanliegen klar
herauszustellen, schaltet er hiufig personliche Meinungen in der ersten Person
ein, verteilt Lob, Warnungen und Tadel. Sein Ziel ist es, sein Volk in eine
gloriose Zukunft zu fiihren, es sich von den Beispielen der groBen Vergangen-
heit inspirieren und aus deren Fehlern lernen zu lassen. Er nahm nicht nur alle
die charakteristischsten Elemente des albanischen Lebens, wie also Schlachten
und idyllische Landszenen, grofie politische Unternehmungen und persénliche
Vendetten, religitse Uberzeugungen, seien sie nun katholisch, mohammedanisch
oder einfach heidnisch, tragische Gefiihlsausbriiche und ausladenden Humor
in sein Gedicht auf, sondern er legte dem Ganzen auch einen Plan zugrunde,
nach dem alle diese verschiedenen Elemente ihre letzte Erfiillung in der Be-
freiung Albaniens von den Tiirken im Jahre 1915 fanden. Obwohl Fischtas
dichterische Manier gewisse Parallelen mit Homer aufweist, sind doch Tem-
perament und Zielsetzung der Art Virgils niher. Seine Charaktere sind immer
interessant schon an sich, sind aber auch Beispiele fiir die verschiedenen Nei-
gungen des albanischen Volkstemperaments, wihrend die erzihlerische Struktur
des Gedichts weniger als ein ingenidses Arrangement einzelner Geschichten an-
zusprechen ist, als vielmehr einem komplexen Nationalmythos gleicht und darin
auf seine besondere Weise einen Vergleich mit Virgils Erzihlung vom Auf-
stieg Roms nahelegt. Da Fischta Virgils Werk sehr gut kannte, sind diese
Merkmale wahrscheinlich auf dessen direkten EinfluB zuriickzufiihren; sie
zeigen jedenfalls, daB sich Fischta mit seinem Werk auf dem Wege zum ,,lite-
rarischen® Epos befindet. Lahuta e Malcis ist anders als die authentische Hel-
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dendichtung, weil es nicht eine Geschichte um ihrer selbst willen erzihlt, son-
dern mit der klaren Absicht geschaffen wurde, zu erfreuen und gleichzeitig zu
belehren.

Fischta entfernt sich auch noch in einer anderen bedeutenden Hinsicht von
der traditionellen Dichtung. Obwohl Sprache und Formeln aus der Tradition
hergeleitet erscheinen und auch traditionell wirken, werden sie doch in einer
mehr bewuBten, fast schon ausgekliigelten Weise verwendet, die den alten Sén-
gern grundsitzlich fremd war. Fischta benutzt diese Elemente nicht deswegen,
weil sie von ihm erwartet werden, sondern weil sie den Reiz der Simplizitit und
des Archaischen ausstrahlen. Er wihlt sie sorgfiltig aus und greift nur selten
iiber das iibliche Arsenal hinaus, aber er wahrt ihnen gegeniiber klare Distanz
und betrachtet sie mit der geniiBlichen Freude eines Mannes, der primitive
Kunstwerke betrachtet. Zweifellos ist er sich bewuft, in ihnen Manifestationen
des albanischen Nationalgeistes vor sich zu haben, und natiirlich fiihlt er die
tiefe Berechtigung, sie fiir seine patriotischen Zwecke auszubeuten. Aber ihr
Reiz ist ein anderer geworden. Sie strahlen eine gewisse Fremdheit aus, die un-
bestreitbar rithend ist, aber doch auch schon wieder ein wenig zu bewuBt an-
mutet. So spricht Fischta beispielsweise wiederholt vom Tod und liebt es, zwei
traditionelle albanische Formen dafiir zu benutzen. Die eine besteht darauf, dafl

der Tod wie eine Braut sei:

Da fragte mich meine Mutter,

Sagte: ,,Dein Sohn hat Hochzeit gehalten!“
Fragte: ,, Wen wihlte er sich zur Braut ?“
Sagte: ,, Er nahm eine Kugel zur Braut,
Nahm eine Kugel in seine Brust.“

Die andere geht von der Voraussetzung aus, daB der Tod der Beginn eines
neuen Lebens sei:

Da fiir Glauben und Heimat und Ehre
Albanische Midchen froh und selig
Sterben, nicht als wenn der Tod sie ndhme,
Sondern als wenn zum ersten Male

Das Leben fiir sie neu begénne.

Die traditionellen Vorstellungen vom Tod, die immer und immer wieder
verwendet worden sind, erhalten hier eine stark geglittete Ausdrucksform und
werden mit neuen Glanzlichtern versehen, als handle es sich um eine neue Ent-
deckung. Sie spiegeln nicht die authentische Erfahrung einfacher Menschen
wider, sondern strahlen den Reiz des Altmodischen aus, einer Lebensanschauung,
die nicht die unsere, noch die des Autors ist, und haben in ihrer Verschieden-
artigkeit und Ferne von der Gegenwart fast etwas Romantisches an sich. Fischtas

596

groBes Gedicht ist letzten Endes so weit von seinen Vorgéngern entfernt wie
das Werk Toktoguls.

Ein drittes Beispiel fiir den genannten Umschwung bietet der armenische
Dichter Avetik Isaakyan, der 1875 geboren wurde. Als Lyriker ist Isaakyan
ciner der ganz grofen Meister seiner Zeit, von dem Alexander Blok schrieb:
,Isaakyan ist ein ganz vorziiglicher Dichter, mit einem Talent begabt, wie es
vielleicht brillanter und ungewdhnlicher kein anderer Dichter in ganz Europa
besitzt“2. Isaakyan hat, wie Toktogul und Fischta, vieles im Ausland gelernt,
in seinen Pariser Exiljahren vor allem, und er verwandte das Gelernte nicht
nur zur Bereicherung seines lyrischen Oeuvres, sondern schrieb auch eine neue
Version eines bekannten armenischen Heldenliedes. Sein Mher von Sasoun
berichtet von einem legenddren Helden, dem Sohn des groBen David, der von
vielen Generationen von Singern besungen worden und weitbekannt war.
Isaakyan benutzt, wie Toktogul und Fischta, das iiberlieferte VersmaB und
hilt sich weitgehend an den traditionellen Stil. Die Erzihlung flieBt leicht
dahin und umfafBt die gesamte Laufbahn Mhers von der Geburt bis zu seinem
merkwiirdigen Fnde. Dennoch ist das Gedicht viel reichhaltiger und phantasie-
voller als alle anderen armenischen Dichtungen iiber Mher. Es ist richtig, daB
diese Dichtungen in der Regel eine gewisse Trockenheit besitzen und sich
streng an die Fakten halten, wodurch sie weniger aufregend erscheinen als die
karakirgisischen und albanischen Gedichte, die Toktogul und Fischta als Quelle
und Vorbild benutzten; auch steht auBer Zweifel, daB Isaakyan als grofer
Lyriker gar nicht anders konnte, als sein Gedicht farbiger und abwechslungs-
reicher zu gestalten als die iiberlieferten Lieder. Aber selbst mit diesen Ein-
schrinkungen bleibt bemerkenswert, was er mit der vorgefundenen Form und
der bekannten Geschichte gemacht hat. Selbst wenn er ein so abgegriffenes
Thema wie die Kindheit und das schnelle Aufwachsen des Helden aufgreift,
verwandelt er den familiiren Gegenstand entscheidend:

Obwohl Mher nicht mehr war als ein Knabe noch,

‘War er fiir alle in Sasoun ein Muster schon an Stirke,

In der Haltung war er wie der Vater, seine Augen leuchteten hell,
Sein Gesicht glich einem Adler, seine Wangen waren edel geformt,
Sein Haar eine Flamme,

Hinde und Arme aus Stahl — Vorsicht, nicht berithren!

Die Mahlzeit von sieben Ménnern af3 er allein sofort!

Alle andern wuchsen in Jahren, er aber wuchs in Stunden.
Ungehorsam war er, wagemutig und voll Feuer.

Eine starke Flamme lebte in ihm.

‘Wenn jemand ihn neckte, wurde er gleich dunkel,

‘Wie der Gipfel des Nemrut. (Isaakyan,S. 198 1f.)

Darin steckt viel sensibler Kunstverstand. Einige der Ideen und Bilder sind
traditionell, doch hat Isaakyan ihnen ein paar Glanzlichter aufgesetzt, die das
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alte Thema erweitern und bereichern. Durch das ganze Gedicht hindurch bleibt
Isaakyan auf der Hohe seiner Schipferkraft. Er weil}, was von einem Gedicht
iiber Mher erwartet wird, und befriedigt diese Erwartungen, aber mit einem
Uberflul an neuen Iden und mit ausgewihlter Sorgfalt.

Auch in anderer Hinsicht unterscheidet sich Isaakyan von seinen iiberliefer-
ten Modellen. Die traditionellen Lieder iiber Mher stimmen darin iiberein, daB
er in der Tat ein kriftiger und méchtiger Mann der Tat ist, dem das Schicksal
ein merkwiirdiges Ende vorbestimmmt hat — er stirbt nicht, sondern lebt bis zum
Ende aller Tage in einer Hihle. Die vorhandenen Gedichte geben dafiir nicht
immer eine klare und einleuchtende Erkldrung. Vielleicht war das Ganze ein
Tribut an die gewaltigen heroischen Krifte Mhers — er war eine Art Barbarossa,
der einfach zu stark war, um sterben zu kénnen. Was auch immer der Grund
gewesen sein mag, er wurde vergessen, und die traditionshewuften armenischen
Sanger erzihlten in der Regel nur die Tatsache, ohne sie nidher zu erliutern.
Isaakyan greift nun gerade diesen Punkt auf und macht ihn zur Grundlage
seines ganzen Gedichts. Er 146t Mher einen groBen Helden sein, zeigt aber
dann, wie seine Taten sich gegen ihn selber wenden und jhm den Haf} seiner
Mitmenschen eintragen. Weil er die Gesetze des menschlichen Lebens bricht,
muf} er am Ende dafiir bezahlen, und die Einwohner von Sasoun belegen ihn
mit einem Fluch:

5 Verflucht sollst du sein,
Mher, du Stifter allen Ubels!
Du bist wie Antichrist!

Du bist ein wiitender Teufel!

Du, der du auf der Erde gewachsen,

Sollst fiir immer durstig sein und hungrig umherwandern!
Keine Kinder sollst du haben, keine Erben!

‘Wenn du den Tod begehrst, so wirst du ihn nicht finden,
Solange nicht, bis Christus kommt,

Um Gericht iiber dich zu halten ! (Isaakyan, S. 2181f.)3

Um diesem Schicksal zu entgehen, holt sich Mher beim Geist seines Vaters
Rat; ihm wird aufgetragen, sich in eine Hohle zuriickzuziehen und zu bereuen.
Als er das tut, schlieBt sich die Hghle hinter ihm und hilt ihn in ewiger Ge-
fangenschaft fest. Isaakyan hat damit zweifellos der alten Geschichte einen
wirklichen Sinn gegeben, und es ist etwas durchaus Edles und sogar Heroisches
in seiner Konzeption des Helden, der durch ein UbermaB an Kraft und Stirke
sich sein schreckliches Schicksal selber heraufbeschwort. Doch steckt noch etwas
Ausgekliigelteres und Moderneres in dieser Vorstellung, Mher ist der Feind
seines Volkes, der verabscheuungswiirdige Outcast, der nicht einmal der Reue
fahig ist, der Gefdhrte von Lermontows Teufel und Byrons Kain. Obwohl
Heldendichter ihre Helden manchmal in einen schrecklichen Tod schicken, so
statten sie sie doch niemals mit der Attraktion des Verhaften aus. Isaakyans
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eindrucksvolles Gedicht hat, trotz seiner aufriittelnden Geschichte, die Grenzen

der heroischen Geisteshaltung iiberschritten. .

Die Fille der Toktogul, Fischta und Isaakyan zeigen, wie Dichter, die in der
festen Tradition einer Heldendichtung aufgewachsen sind, aber von fremden
Finfliissen beriihrt wurden, den Geist dieser Dichtung veridndern, sobald sie
praktisch in ihr titig werden. Die Moglichkeit dazu nehmen sie dabei aus ihrer
Fahigkeit, die alten Methoden von auBen her zu betrachten und ihnen gleich-
sam einen neuen Charakter zu geben. Thr Werk ist literarisch in einem Malfe,
das bei authentischer Heldendichtung undenkbar ist. In ihrem Werk ist der
Punkt erreicht, an dem Heldendichtung, die eine Gemeinschaftsleistung, tra-
ditionell und unpersonlich ist, individuell, auf Neuerungen bedacht und per-
sonlich wird. Und das ist exakt der Punkt, an dem Literatur als eine hewuBte
Kunst ihren Anfang nimmt. In allen wesentlichen Aspekten sind die Dichtungen
Toktoguls, Hischtas und Isaakyans so bewufBit und vorsdtzlich artistisch wie
etwa Lermontows Lied von Twan Wassiljewitsch, das in Versmafl und Manier
den russischen Bylinen nachgebildet ist, aber das Vorbild mit einer ganz neu-
artigen Brillanz durchtrdnkt. Lermontow unterscheidet sich zwar von den drei
genannten Dichtern darin, dafl seine Erziehung und Ausbildung sich fern von
der iiberlieferten Kunst vollzog, aber er lernte sie doch frith genug kennen,
um wie die anderen drei zu wissen, welche Mdglichkeiten sie fiir erzahlerische
Zwecke bot. Wenn hochgebildete Dichter die alte Technik aufnehmen und sie
auf die beschriebene Weise behandeln, mull Heldendichtung zwangsliufig etwas
anderes werden und etwas verlieren, was zu ihrem innersten Wesen gehdrt —
ihre instinktive Simplizitit.

Eine zweite Umwandlung der Heldendichtung findet mit ihrem Ubergang
zu dem statt, was man gemeinhin Roman oder Versroman nennt. Dieser Begriff
Romance ist vage und ungenau, impliziert aber wenigstens die Vorstellung von
etwas, das nicht real oder wirklich ist und auch von den Dichtern selber nicht
als real oder wirklich vorgestellt wird, sondern als ein reizendes Phantasie-
produkt, als das es auch von den Lesern akzeptiert werden soll. Mit anderen
Worten, strikie Heldendichtung behauptet, von vergangenen Dingen zu han-
deln, die einmal wirklich existiert haben, wenn auch der Zeitpunkt ihres Exi-
stierens unbekannt ist, wihrend der Roman nichts anderes sein will als pures
Vergniigen und vollkommen zufriedengestellt ist, wenn er mit dieser eigenen
Wertschitzung auch von den Lesern akzeptiert wird. Er kann immer noch die
Episoden und das Personal der Heldendichtung verwenden, aber er tut das auf
eine ganz andere Weise und mit ganz anderen Absichten. Er erwartet, daB
seine Leser nicht mehr so sehr die menschlichen Qualitdten der Helden be-
wundern, sondern die brillante Erfindungsgabe und die zarten Empfindungen
des Autors. Seine Kunst ist persénlich und subjektiv und stellt betrdchtlich
héhere geistige Anspriiche. Ein solcher Vorgang hat in mehreren Léndern statt-
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gefunden, seinen beriihmtesten Ausdruck diirfte er aber im mittelalterlichen
Frankreich gefufiden haben. Irgendwann im zwolften Jahrhundert hatte dort
die Heldendichtung begonnen, ihren Charakter zu verindern. Wihrend bis
dahin in Dichtungen wie beispielsweise dem Rolandslied der Hauptakzent auf
den Taten groBer Krieger gelegen hatte, verschob er sich jetzt auf die Phantasie
und das Gefiihl. Diese Entwicklung, die in Epen wie Huon de Bordeauz und
Raoul de Cambrai bereits klar erkennbar ist, fand ihren Hohepunkt in den
Werken von Guillaume de Lorris und Chrestien de Troyes. Die Urspriinge
dieses Wandels lassen sich wohl auf das Ideal hofischer Liebe zuriickfiihren,
das unter sehr merkwiirdigen Umstinden um 1100 mit der provencalischen
Dichtung solcher Minner wie Wilhelm IX., Herzog von Agquitanien, auf die
europiische Szene hereinbrach, und mit Arnaut Daniel und Jaufré Rudel be-
reits recht fortschrittliche Formen zeitigte. Von der Provence aus breitete sich
die neue Dichtungsform iiber ganz Europa aus, erregte die Phantasie der Nord-
franzosen ebenso wie die deutschen Minnesinger, die Sizilianer unter Fried-
rich I1. ebenso wie den Norditaliener Guido Guinizelli und den portugiesischen
Dichterkdnig Diniz ,,den Arbeiter”. Ritterlichkeit und hofisches Betragen er-
hielten damit eine véllig neue Bedeutung und Wichtigkeit. Der adlige Herr
der Zeit erklirte, nicht fiir seinen eigenen Ruhm zu leben und zu schaffen,
sondern zum Buhme und zum Lob einer Herrin, die er mit aller Kraft und gar
in Formen religitser Verehrung anbetete. Raffte er sich zu ruhmreichen Taten
auf, so nur, um ihr zu gefallen und ihr Licheln zu gewinnen. Obwohl die
ganze Bewegung wenig mit dem Christentum der Zeit zu tun hatte, war sie
doch in mancher Beziehung eine religidse Bewegung. Ob ijhre Urspriinge nun
im mittelalterlichen Platonismus oder im Kult der Idealliebe des mohamme-
danischen Spanien oder in noch fremdartigeren Ideen wie etwa denen der
Bogumils des Ostens zu suchen sind, sie gewann eine auBerordentliche Macht
und diktierte entscheidend den Charakter der Dichtung der Epoche. Begriffe
wie Ritterlichkeit, Lehen und Huldigung, Herr und Vasall wurden von den
Fiirsten der Zeit auf die angebetete Herrin iibertragen, die dazu mit einigen
Titeln und Respektbezeugungen {iberhduft wurde, die bis dahin der Himmels-
kénigin vorbehalten waren. Dieser Einflul, der zunichst die Lyrik eroberte,
erreichte bald auch die erzihlende Dichtung und transformierte die gesamte
Heldendichtung. Liebe, die im Rolandslied noch keine Rolle spielte, drang mit
Macht in dessen Nachfolger ein und verwandelte sie in das, was wir nur als
Roman bezeichnen kiénnen.

Mit dem Kult des Gefiihls Hand in Hand ging die Vorliebe fiir unwirkliche
und unwahrscheinliche Szenen, die auch der Dichter als unwirklich und un-
moglich betrachtete, aber als reizende Eskapismen vom wirklichen Leben pra-
sentierte. Das hat natiirlich keinerlei Beziehung mehr zu den Kiinsten pri-
heroischer oder schamanistischer Dichter, die noch an Wunder und Zauberkiinste
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glaubten oder zumindest diesen Glauben bei ihrem Publikum voraussetzten.
Es ist eine bewuBte Ausbeutung des Wunderbaren zu reinen Vergniigungs-
zwecken. Ein Element, das echten Heldenliedern wie etwa dem Rolandslied
villig fehlt, wird betont herausgestellt und verdndert vllig den tieferen Cha-
rakter der poetischen Erzihlung. Zunichst noch, beispielsweise in Gedichten
wie Raoul de Combrai und Huon de Bordeauz, erscheinen heroische und roman-
hafte Elemente nur unbeholfen miteinander vermengt, als wenn die Dichter
noch in der alten Schale groBgeworden wiren, aber das Gefiihl gehabt hatten,
dem Neuen einige Konzessionen machen zu miissen. Doch bald schon iiber-
nimmt das romanhafte Element ganz die Fiihrung und beherrscht von nun an
die Szene. Die Spannungsreize unwahrscheinlicher Vorginge an weit entfern-
ten Orten, vor allem im geheimnisvollen Orient, der aus den sagenhaften Ge-
schichten von Alexander und Apollonius von Tyros bekannt war, wurden aus-
gespielt. Geschichten, die in friiheren Versionen als unkomplizierte Berichte
von Heldentaten dargeboten worden waren, werden dem neuen Geist ent-
sprechend umgeschrieben, so daB Lohkengrin und Die vier Haimonskinder
schlieBlich mit vielen Episoden angereichert erscheinen, die nicht nur unmig-
lich sind, sondern iiber dem Reiz, den das Wunderbare ausiibt, alle Achtung
fiir heroische Tugenden verloren haben. Diese Geisteshaltung wird dann mit
dem Liebeskult verbunden, und das Heldengedicht ist damit endgiiltig zum
Roman geworden. Von dieser Umwilzung hat sich die Heldendichtung West-
europas nie wieder erholt. Die altehrwiirdige Geschichte von Roland bei Ronces-
valles wurde zu einem Aufhinger, an dem sich viele aufregende und amiisante
Abenteuer aufhdngen lieBen, aber die alte Haltung und die alten Werte gingen
dabei verloren, so daB, als das ,,Heldengedicht“ in der Renaissance eine Wieder-
geburt erlebte, es von jeder authentischen Heldendichtung véllig verschieden
war.

Doch blieb dieser Vorgang keineswegs auf den Westen beschriinkt. Das
charakteristischste und populirste Heldengedicht des mittelalterlichen Griechen-
land und der griechischen Gebiete Kleinasiens war das Epos von Digenis Akri-
tas, dessen erste komplette Version wahrscheinlich aus dem zwélften Jahrhun-
dert stammt, aus dem die Popularitit des Themas dadurch bezeugt ist, daB
Theodore Prodomos den Kaiser Manuel Comnenus (1143-1180) ,den neuen
Akritas® nannte. Die Substanz des Gedichts kann dabei noch durchaus ilter
sein und ehemals echte heroische Qualititen besessen haben, aber selber ist es
ein literarisches Werk, dessen Autor die Ilias, die Bibel und ein paar griechische
Romanschreiber, darunter Achilles Tatius, sehr gut kannte. Obwohl Digenis
nicht ohne heroische Attribute ist — er schwingt seine groBe Streitkeule und
verteidigt die Euphrat-Mark heldenhaft gegen heidnische Eindringlinge — ist
Digenis Akritas in seiner episodischen Anlage und seiner ganzen geistigen
Grundhaltung nach ein Roman. Wenn der Held die groBe Dame Eudokia fiir
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sich gewinnt, mit einem Drachen kidmpft oder eine fremde Kriegerin in ein
Duell verwickelt, dann gilt das Interesse weniger seiner kriegerischen Tapfer-
keit als der reizvollen Fremdartigkeit seiner Erlebnisse. Streng genommen ver-
sagt Digenis sogar kldglich vor den simpelsten heroischen Forderungen, verrdt
beispielsweise ein Méidchen, das ihm anvertraut ist, aber das kiimmert den
Dichter kaum, der an ganz anderen Dingen als an Edelmut und Ehre inter-
essiert ist. Tatsichlich erinnert Digenis Akritas in vielem an den franzosischen
Versroman, in den Berichten beispielsweise von den Herrlichkeiten des Wonne-
monats Mai oder den Schénheiten eines Gartens am Euphrat, und obwohl diese
Elemente mit groBerer Wahrscheinlichkeit aus dem Osten und nicht aus Frank-
reich iibernommen worden sind, zeigt sich in ihnen doch zumindest eine echte
Neigung zur Geisteshaltung des Romans. Die groBe Popularitit des Gedichts,
das in sechs Versionen und einer russischen Umdichtung erhalten ist, beweist,
daB die Griechen sehr davon angetan waren und es der formalistischen byzan-
tinischen Literatur der Zeit, die ihnen wenig behagte, vorzogen. Gliicklicher-
weise veririeb der Digenis Akritas die kurzen Heldenlieder nicht ganz, die ihre
Geschichten in einem mehr kriegerischen, minnlichen Geist erzdhlten. Sie
blithten und gediehen auch weiterhin und erhielten sogar neuen Auftrieb, als
die tiirkischen Eindringlinge Heldentaten geradezu provozierten, die dann auch
im Lied gefeiert werden muBten. Nichtsdestoweniger bleibt der Digenis ein
trauriges Beispiel dafiir, wie die wachsende Vorliebe fiir den Roman die volks-
tiimlichen Geschichten von hervorragenden Helden verindern und verderben
kann.

In Asien war es Persien, das eine #hnliche Rolle spielte wie Frankreich in
Europa. Persien hatte seine groBe Zeit der Heldendichtung gehabt, und das
gewaltige Schahname des Firdausi enthilt viele Geschichten, die einen echt
heroischen Ton anschlagen und darauf hinweisen, daB es eine authentische
persische Heldendichtung einst gegeben haben muB, wenn auch kein Stiick
davon mehr erhalten ist. Doch die Perser wandten sich bald von dieser Kunst
ab und den sanften Verlockungen der Liebe und den starken Reizen unreali-
stischer Abenteuer zu, Die Michtigkeit dieser Bewegung kann an dem Beispiel
der Vorginge in einem entlegenen Winkel Asiens abgelesen werden. Der Dich-
ter Nisami Gandjevi (1141—1203), der im heutigen Aserbeidschan lebte, schrieb
in persischer Sprache vier romantische Epen, in denen die Liebe alle anderen
Erwigungen vollig verdringt hat und Fabel und Charakterzeichnung aus-
schlieBlich beherrscht. Sein Epos Medschnun und Laila wurde vor 1200 ins
Georgische iibersetzt, zu einer Zeit also, als das Gebirgsland Georgien eine
bemerkenswerte Bliite in Literatur und Wissenschaft erlebte und in stindiger
Beriihrung mit dem fortschrittlichsten Gedankengut der Zeit stand. Kurze Zeit
spiiter brachte Georgien mit Schotha Rusthaweli seinen eigenen Nationaldichter
hervor, der um 1200 sein groBes Epos vom Ritter im Tigerfell vollendete®.
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Obwohl im Vorwort behauptet wird, daB das Gedicht auf einem persischen
Original beruhe, ist es dennoch in jeder Beziehung typisch georgisch und von
bezwingender Originalitit. Es erziihlt eine vielgestaltige und aufregende Ge-
schichte, berichtet von herrlichen Waffentaten und Demonstrationen korper-
licher Kraft und Stirke, bleibt aber zutiefst von einer starken Liebeshandlung
bestimmt, in deren Verlauf die Helden in tiefste Verzweiflung gestiirzt werden
und unermefliche Miihen auf sich nehmen. Heldenmut und Heldenfreund-
schaft erscheinen der leidenschaftlichen FErgebenheit an ein Liebesideal unter-
geordnet. Rusthaweli besa viele Gaben eines echten Heldendichters, aber er
zog es vor, eine andere Art Poesie zu schreiben. Was die Georgier vor ihm
auch immer an Heldendichtung besessen haben miégen, verschwand mit ihm
endgiiltig und wurde durch die neue Kunst des romantischen Romans ersetzt,
der in allen seinen wesentlichen Eigenschaften starke Ahnlichkeit mit dem
Roman des mittelalterlichen Frankreich aufweist. Trotz seiner Verherrlichung
kriegerischer Taten, seiner prichtigen Schlachtszenen und trotz eines gewissen
rauhen Humors ist Der Ritter im Tigerfell kein Heldengedicht, denn die
Heldentaten, die in ihm vollbracht werden, sind weniger das Ergebnis eines
ungebrochenen Vergniigens an menschlicher Tapferkeit, als vielmehr der Tri-
but, den die Handelnden dem iiberwiltigenden EinfluB der Liebe zollen. Die
Parallele zum franzisischen Versroman des Mittelalters ist so offenkundig, daf
der Schluf gar nicht so fern zu liegen scheint, der Ubergang von der Helden-
dichtung zum Roman sei ein ganz natiirlicher Wechsel, der immer dann ein-
tritt, wenn eine feudale Gesellschaft den Glauben an die alten Werte verloren

hat und sich nun von etwas inspirieren 148t, das eingingiger, eleganter und
anspruchsvoller scheint.

BEtwa um die gleiche Zeit, da Rusthaweli sein grofBes Nationalepos dichtete, |

schrieb ein unbekannter Deutscher an den Ufern der Donau das beriihmte
mittelalterliche Epos des Nibelungenliedes. Unter Verwendung von Material,
das letztlich aus dem sechsten und fiinften Jahrhundert stammen muB und in
direkter Beziehung zu den Urquellen der nordischen Dichtung steht, schuf er
eine aufregende Geschichte von Intrigen und einer groBen Rache. Sein Gedicht
ist weniger offenbar romantisch als das Epos Rusthawelis und enthiillt die
heroischen Quellen klarer und eindeutiger, vor allem in der zweiten Iilfte,
wo die Rache Kriemhilds, mit der sie die Ermordung ihres Gatten Siegfried
zu vergelten sucht, Gelegenheiten genug fiir dramatische und blutige Episoden
bietet. Aber obwoh! das Nibelungenlied zahlreiche heroische Elemente enthilt,
muf} doch jede nihere Untersuchung zeigen, daB es bereits weitgehend von
jenem romantischen Geist beeinflufit ist, der in der zweiten Halfte des zwolften
Jahrhunderts von Frankreich nach Deutschland vorgedrungen war. Die beiden
Haupthelden, Gunther und Siegfried, verlieben sich in Frauen, die sie niemals
gesehen haben, und erdulden demiitig alle Qualen, die das hingebungsvolle,
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still verehrende Dienen fiir ein Ideal perfekten Frauentums mit sich bringt.
Kriemhilds nie aufhtrender Xult mit dem Gedichinis Siegfrieds und die end-
liche Rache fiir seinen Tod sind durchaus verschieden von Gudruns Ergeben-
heit ihren Briidern gegeniiber in der Alteren Edda und setzen einen villig an-
deren Liebesbegriff voraus. Dariiberhinaus nimmt der Dichter, nur weil sie
reizvoll sind, mirchenhafte Elemente in sein Gedicht auf, an die er selber wohl
kaum geglaubt hat. Obwohl Siegfrieds Tarnkappe von entscheidender Bedeu-
tung fiir die Geschichte ist, fehlt ihr doch der iiberzeugende Realismus, den
ein fritherer Dichter dem Vorgang wohl mitgegeben hidtte. Der Dichter steht
bereits ganz auBerhalb der heroischen Welt und behandelt sie mit einer ge.
wissen Distanz und Ungebundenheit, selbst wenn er die makabren Details von
Kriemhilds Rache mitzuteilen unternimmt. Das Nibelungenlied dhnelt Huon
de Bordeaux in der Mischung heroischer und romantischer Elemente, und ob-
wohl es aufs Ganze gesehen romantisch beginnt und heroisch endet, als hitte
der Dichter zwei vollig verschiedene Quellen oder Modelle in einem einzigen
Gedicht zusammengebracht, ist das ganze Werk von einem Geist durchdrungen,
dem Heldenmut und Tapferkeit nicht mehr entscheidend wichtiger sind als die
grofle leidenschaftliche Liebe, die zunidchst Siegfried dazu bringt, Kriemhild
zu heiraten, und dann Kriemhild dazu treibt, den Tod Siegfrieds grausam zu
richen. Das Nibelungenlied steht genau an der Grenze zwischen Heldendich-
tung und Roman, aber es trigt schon genug romanhafte Elemente in sich, um
zu zeigen, daf der Dichter die neuen Ideen bereits weitgehend absorbiert und
einige der neuen Themen in seine blutbeladene Geschichte eingebracht hat.
Obwohl der Ubergang von der Heldendichtung zum Roman gewthnlich in
einer kultivierten aristokratischen Gesellschaft stattfindet, braucht das nicht
immer der Fall zu sein. Es kann durchaus vorkommen, daBl romantische Roman-
stoffe und der romantische Geist, der dahinter steht, auch in die Volksdichtung
eindringen. Das geschah bei den Usbeken (Schirmunskij-Sarifow, S. 132—164).
Die echte Heldendichtung der Usbeken, wie die Geschichten um Alpamis, wei-
sen auf eine Zeit, da das ushekische Volk weitgehend die abenteuerliche Geistes-
haltung der tatarischen Volker und deren Vorliebe fiir Heldenmut und Ruhm
teilte. Doch um das fiinfzehnte Jahrhundert erfubr diese Dichtung durch ro-
mantische Ideen, die aus Persien ins Land kamen, eine tiefgreifende Umwand-
lung. Am einen Ende der sozialen Stufenleiter entstand auf diese Weise das
Werk von Alischer Navoi (1441—1501), der Epen schrieb, die i{iberreich sind
an idealer Liebe, tollkiihnen Abenteuern und lyrischer Phantasie, wihrend am
anderen Ende der ILeiter zahlreiche Geschichten dhnlichen Charakters auch in
das Repertoire der Singer eindrangen, die natiirlich in einer einfacheren, tradi-
tionsndheren Manier abgefaB8t waren. Moderne Singer, die heutzutage von Feen
und Teufeln, von Abenteuern mit Ungeheuern und den heldischen Rettungs-
unternehmen fiir wunderschéne Frauen, von idealer Ergebenheit und wunder-
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vollen Girten und Palisten berichten und singen, leiten ihre Kunst aus Navois

Zeit her, selbst wenn sie, direkt oder indirekt, spitere, aber dhnliche Geschichten
gehort haben. Diese Gedichte erzihlen von Miénnern und Frauen, die dem
heldischen Stoff- und Personenkreis vollig unbekannt sind, wie etwa von den
zirtlich liebenden Briidern Schirin und Schachar, dem groflen Liebenden Kun-
tugmisch oder dem hochbegabten Prinzen Arsigul. Islamische Anschauungen,
die in ihnen teilweise zum Ausdruck kommen, sind ebenfalls romantisch zu
verstehen, da sie sich meist auf das Eingreifen von Engeln beschrinken, die
den in Not geratenen Helden zu Hilfe eilen. Thunen mangelt oft die lyrische
Kraft eines Nisami, aber das ist weitgehend auf die Bedingungen des miind-
lichen Vortrags zuriickzufiihren, der fiir den Stil dieser Dichtungen nur schlecht
ausgeriistet ist. Dennoch gibt es in ihnen viele brillante Beschreibungen wun-
dersamer Szenerien und Gelegenheiten genug fiir reines lyrisches Entziicken.
Der Wechsel der Anschauung zeigt sich auch im Wechsel des VersmaBes. An
die Stelle der alten tatarischen Technik, die eine unregelmiBige Anzahl von
Versen durch Reim oder Assonanz in Gruppen zusammenband, ireten regel-
miBig gereimte Couplets in der persischen Manier, womit gleichzeitig das
Verpflichtetsein gegeniiber den persischen Geschichten wie auch die Vorliebe
fiir sie demonstrativ zum Ausdruck gebracht wurde.

Wenn Heldendichtung sich dem Roman nidhert, wird sie meist auch vom
Geist der Lyrik beriihrt, der sich in zarten Gefiihlen und reizenden Szenen
auslebt und die steifen Konturen der Abenteuergeschichte durch Ruhe- und
Vergniigungspausen aufzulockern liebt. Selbst im Nibelungenlied, das eine echt
deutsche Vorliebe fiir Massenschlichtereien nicht verleugnet, gibt es Momente
am Rhein oder in Gunthers Halle, in denen sich die MufBle und Annehmlich-
keiten hofischen Lebens spiegeln. Gerade wie die franzosischen Romandichter
Téndeleien und hifischem Getue sich nicht verschlieBen, gibt es dhnliche Szenen
auch im Digenis Akritas, im Ritter im Tigerfell und im Nibelungenlied. Die
Vorliebe der Dichter fiir solche verfeinerten Lebensformen wurde dabei zweifel-
los vom herrschenden Geist der hofischen Lyrik noch weiter intensiviert, und
es ist bezeichnend, daf} die letzteren zwei der genannten Gedichte in vierzeiligen
Strophen abgefafBt sind und nicht, wie in der Heldendichtung iiblich, in Einzel-
versen. Tatsichlich wurde die Nibelungenstrophe denn auch vom Kiirenberger,
einem deutschen Minnesinger, fiir rein lyrische Zwecke benutzt, und obwohl
nicht ganz sicher feststellbar ist, ob die Lyrik des Kiirenbergers dlter ist als das
Epos, bleibt die Tatsache bemerkenswert, dall das Epos eine Strophe benutzt,
die fiir die Lyrik pradestiniert erscheint. Dieser ganze UmwandlungsprozeB
kann wohl mit dem Findringen einer Geisteshaltung in die reine Erzdhlkunst
definiert werden, die es vorzog, sich iiber die eleganteren, feineren Seiten des
Lebens zu verbreiten, und die Ausdruck einer Gesellschaftsordnung ist, in der
die Neigung vorherrschte, die brutaleren Gebriuche abzuschaffen und Manieren
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einzufiihren, die umstindlicher und weniger direkt erschienen. Das zwdlfte
Jahrhundert war durchaus nicht ohne Stolz und Gewalttitigkeit, aber es be-
sinftigte diese Heftigkeiten mit Hilfe einer Kunst, die die alten Geschichten
mit neuer Sinnfilligkeit erfiillte, sie dem wirklichen Leben der Gegenwart
weitgehend entriickte und damit eine neue Atmosphire schuf, in der die M#nner
und Frauen, deren Lebensrahmen der Hof war, zumindest theoretisch und in
der Vorstellung ihre personlichen Beziehungen untereinander den hohen Idealen
héfischen Benehmens anzupassen vermochten.

Ein drittes Element des Umschwungs, das auf die Heldendichtung herein-
brach, betraf weniger die geistigen Hintergriinde als die Methoden und die
Art des praktischen Vortrags. In einigen Landern ist mit ziemlicher Genauig-
keit der Punkt erkennbar, an dem das Material des Heldenlieds von dem Ge-
dicht, das in Einzelversen rezitiert wird, auf das in Strophen konzipierte und
hiufig von einer Gruppe gesungene Lied ithergeht. Hier wird also, mit anderen
Worten, die Funktion der Heldendichtung von der Ballade {ibernommen. Im
antiken Griechenland ist dieser Vorgang zumindest in einer Gegend definitiv
nachweisbar. Bootien hatte seine eigene Schule der Heldendichtung hervor-
gebracht, die ihre Spuren im Werk Hesiods hinterlie und Regionalsagen, wie
beispielsweise die Orionsagen, zu erzihlen wuBlte, die an anderen Orten nicht
bekannt waren. Nach 500 v. Chr. nahm die Dichterin Korinna diese Geschichten
auf und erzdhlte sie neu in Versformen, die das der Balladenform nahe-
liegendste griechische Aquivalent darstellen. Korinna verwendete regelmiBige,
wiederholte Strophen, die zwar keinen Refrain haben, deren letzte Zeile aber
in einem jeweils anderen Metrum gebunden sind als die iibrigen®. Aber Korinna
beschrinkte sich keineswegs auf bootische Geschichten. Thre T'échter von Asop
basieren wohl auf einer értlichen Uberlieferung, setzten aber auch die Kenntnis
von Material voraus, das der Epiker Eumelos von Korinth um 700 benutzte
und von Sagen hergeleitet ist, die mit der frithen Erforschung des Schwarzen
Meeres zusammenhingen. Diese ganze Balladendichtung war nicht sehr ein-
fluBreich und nicht einmal populdr und hatte sehr unter der Konkurrenz zweier
groBer, bedeutender Rivalen zu leiden, dem Chorgesang und der Tragodie.
Aber ihre Existenz beweist, daf} die Griechen, nachdem sie aufgehort hatten,
echte Heldendichtung zu schreiben, deren Stoffe auch weiterhin fiir Liedformen
benutzten, die an Balladen erinnern. Vielleicht diirfen wir in diesem Um-
wandlungsprozefl die Folge des viel bedeutenderen Umschwungs sehen, der im
griechischen Leben mit der Entwicklung des Stadtstaatsystems einsetzte. Dieser
Vorgang bewirkte die Entstehung eines kommunalen BewuBtseins, das bei
Homer noch kaum bemerkbar ist, aber im sicbten und sechsten Jahrhundert
stark in den Verdergrund riickie und in vielerlei Kunstformen beredten Aus-
druck fand, besonders in jenen Gedichten, die von einem Chor bei besonderen
Gelegenheiten wie Festspielen zu Fhren eines Gottes und der lokalen Feier eines
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herausragenden Ereignisses gesungen wurden. Die altgriechische Ballade ist
eine weniger bedeutende Manifestation des gleichen Geistes, der die groBen,
aber untereinander so verschiedenen Kunstleistungen Pindars und Aischylos’
hervorbrachte.

Die wenigen erhaltenen Bruchstiicke der Poesie Korinnas lassen den SchluB
zu, daB} sie sich einer Methode bediente, die allen Balladen gemeinsam ist und
die es ermdbglicht, Balladen definitiv von Heldenliedern zu unterscheiden. Ob-
wohl die Dichterin bis zu einem gewissen Grade die Sprache des Epos ver-
wendete und sicherlich heroische Geschichten erzidhlte, tat sie das doch in einer
mehr wihlerischen und ziemlich unzusammenhingenden Art und Weise. Wih-
rend der Heldendichter seine Geschichte direkt und ohne Umschweife abrollen
1aBt und den mehr mechanischen Vorgéingen derselben nicht ausweicht, pflegt
der Balladendichter nur die Héhepunkte herauszupicken und sich ganz auf sie
zu konzentrieren. Er kann das natiirlich nur dann tun, wenn die Geschichte
seinem Publikum soweit geldufig ist, daB es die UmriBlinien derselben klar vor
Augen hat und sich ganz auf die ausgewéhlten dramatischen oder emotionellen
Glanzpunkte konzentrieren kann. So verbreitet sich ein grofer Teil des er-
haltenen Textes von Korinnas T'dchter von Asop iiber die verschiedenen Schick-
sale, die die von verschiedenen Gottern entfithrten Tochter des Helden erleiden.
Diese Passagen bedeuteten Korinna offenbar sehr viel und das zweifellos wegen
der vielen lokalen Beziige, die darin vorkommen. Danach wendet sie sich abrupt
der Beschreibung der Gotter und Helden zu, die nacheinander den geheimnis-
vollen Schrein von Akraiphia in Besitz gehabt haben — auch dies eine Sache
von besonderem patriotischen Reiz fiir die Biotier. Da ein groBer Teil des
Gedichts verschollen ist, ist es schwer zu sagen, ob Korinna diese Auswahl-
methode durchweg beibehalten hat, doch lassen die erhaltenen Reste zumindest
den SchluB zu, da8 sie keine runde, kompleite Geschichte in einsinnig vor-
gingiger Manier erzihlt hat. Auch darin unterscheidet sich, gleichwie in der
Strophenform, die Ballade vom Heldengedicht. Sie gehdrt einer fortgeschrit-
tenen Entwicklungsstufe an, auf der sich der Dichter bereits frei fiihlte, die
besondere Aufmerksamkeit seiner Zuhorer nur auf jene Elemente einer Ge-
schichte zu lenken, die, nach seiner Ansicht, des auBerordentlichen Interesses
wert waren.

Im Gegensatz zu Griechenland, wo die Ballade nach allem nur eine sehr
untergeordnete Bedeutung erlangte, wandten sich die skandinavischen Lidnder
und Island der neuen Form mit wahrem Enthusiasmus zu. Anzeichen dieses
Umschwungs sind bereits in den Texten der Alteren Edda greifbar, und zwar
in der Neigung, vierzeilige Strophen zu bilden. Als die Ballade sich endgiiltig
zu Beginn des dreizehnten Jahrhunderts in den Vordergrund schob, {ibernahm
sie gleichzeitig Rolle und Funktion des alten Heldenlieds. Mit diesem hat die
Ballade vieles gemein. Jedenfalls diirften die Heldenlieder der Alteren Edda,
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oder zumindest dhnliche Dichtungen iiber die gleichen Themengruppen, den
Balladendichtern bekannt gewesen sein. So erwachen Sigurd und Briinhild als
Sigurd und Gunhild zu einem durchaus kriftigen zweiten Leben. Die Technik
der Ballade ist allerdings von der der eddischen Lieder sehr verschieden. Eine
gefdllige achi- oder sechszeilige Strophe mit simplen Reimen ist an die Stelle
des alten heroischen Versmafles getreten, und wenn noch einige Spuren von
Alliteration erhalten sind, so stellen sie zweifellos ein Erbteil der Vergangen-
heit dar, was den Dichtern durchaus nicht bewult gewesen zu sein braucht.
Aber es gibt noch einige subtilere Unterschiede zwischen dem Heldenlied und
der Ballade — einen Unterschied des Tons vor allem, der auf einen entschei-
denden Unterschied des Milieus hinzuweisen scheint, in dem die beiden Dich-
tungsarten vorgetragen wurden. W, P. Ker sagt wohl richtig von den Balladen,
daB ,sie den groBen Stil verloren haben, den Stolz und die feierliche Wiirde
der Sprache® (E. R., S. 125), und fithrt das auf die Tatsache zuriick, daB, wih-
rend die alte Dichtung noch fiir die Hofe bestimmt war, die neue sich an das
einfache Volk wandte. Dieser Unterschied des Tons ist nicht leicht zu analysie-
ren, doch diirfte er teilweise auf den Mangel des Gefiihls der Balladendichter
fiir heroische Wiirde und auf ihr griéfleres Interesse an Situationen als an
Menschen zuriickzufiithren sein. Wahrend sie also eine ausgesprochene Vorliebe
fiir gewaltsames und tragisches Sterben entwickelten, weil es halt dramatisch
‘war und Gelegenheit fiir auBerordentlich wirkungsvolle Posie bot, bleibt ihre
Erzihlweise im iibrigen recht unsicher im Ton und ist oft bloB trivial. Die
‘Plattheit, die uns in der Heldendichtung nicht besonders stort, weil sie irgend-
wie zur Objektivitit der erzihlten Geschichte dazu gehort, wird auffilliger,
‘wenn der Balladendichter seine Auswahlmethode zur Anwendung bringt. Wir
erwarten, dafl er aus den gewihlten Situationen alles nur mégliche herausholt,
und sind sehr kritisch, wenn er seine Chancen nicht zu nutzen versteht. Natiir-
lich gibt es einige nordische Balladen, in denen die Handlung mit grofler
Durchschlagskraft und Okonomie entwickelt ist, aber das Ergebnis bleibt den-
noch auBerhalb der Moglichkeiten echter Heldendichtung und dem Lied sehr
angendhert. Was alles nur weiter beweist, daB} auch die besten Wirkungen der
nordischen Ballade den Wirkungen echter Heldendichtung nicht vergleichbar
sind. Balladen gehtren einer anderen Ordnung imaginativer Erfahrung an und
stehen der Musik niher als dem Geschichtenerzihlen.

Die Umformung der Heldendichtung in die Ballade ist in Spanien besonders
ausgeprigt greifbar, wo der Vorgang einen ganz eigenartigen Lauf nahm und
hochst bemerkenswerte Ergebnisse zeitigte. Die spanischen Romances kamen
in der Mitte des vierzehnten Jahrhunderts auf und behandelten zeitgendssische
Ereignisse aus den dunklen Jahren Pedros des Grausamen (1350-1369), die
Ermordung etwa des Prinzen Fadrique im Jahre 1358 oder der Kénigin Blanka
im Jahre 1361. Sie taten auf kiirzere Weise das gleiche, was die Heldengedichte
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bis zur Zeit des Aufkommens dieser Romances getan hatten. Tatsidchlich sind
denn auch Die Heldentaten des jungen Cid das epische remaniement eines
dlteren Gedichts, und die Entstehung der Heldentaten im spiten vierzehnten
Jahrhundert beweist, daB eine Zeitlang Heldenlied und Ballade nebeneinander
um die Gunst des Publikums rangen, wobei beide sich mehr oder weniger der
gleichen Themen und Stoffe bedienten. Die Balladen rissen die Aufgabe der
Heldendichtung an sich, behandelten die gleichen, traditionellen oder zeit-
gendssischen Stoffe und verdriingten sie langsam aber sicher. Die Balladen holten
ihr Material teils aus zeitgendssischen Ereignissen, teils aus der Heldendichtung
und teilweise auch aus Chroniken, Zur ersten Klasse gehoren die Gedichte iiber
Pedro den Grausamen, zur zweiten diejenigen tiber den Cid, und zur dritten
die Gedichte iiber den Untergang der gotischen Monarchie vor dem Ansturm
der Mauren im Jahre 711. Letziere Geschichte nahm ihren Weg durch ver-
schiedene lateinische, arabische und spanische Chroniken, bis sie ihre endgiiltige
Ausformung in den Cronica Sarracina von 1430 fand. In diesen drei Formen
ist die spanische Romance der legitime Erbe des alten Heldenepos geworden.
Sie unterscheidet sich von den skandinavischen oder englischen Balladen durch
den relativen Mangel an Refrains, die objektive Behandlung der historischen
Fakten, das Fehlen privater Gefiihle, die patriotische Gesinnung und durch die
iiberreiche Verwendung von Reden fiir dramatische Zwecke. In letzterer Hin-
sicht erinnern sie tatsichlich stark an die Technik einiger russischer Bylinen
oder jugoslawischer Heldenlieder. Vor allem aber handelt die spanische Ro-
mance nicht von einer Phantasiewelt, sondern von greifbaren und oft schmerz-
lichen Fakten. Sie scheint ihre Verbindung mit der Aristokratie des Landes in
einer Weise aufrechterhalten zu haben, die bei den skandinavischen und eng-
lischen Balladen unbekannt ist. Auch in dieser Hinsicht bleibt die Romance
dem Heldenlied nahe, was nichts an der Tatsache dndert, daB sie in einigen
grundsitzlichen Dingen von diesem abweicht.

Der greifbarste und wichtigste Unterschied betrifft das VersmaB. Die Ro-
mances sind zwar nicht in Strophen komponiert, aber doch so verfaBt, daf} sie
auf eine Melodie gesungen werden kionnen, die der rezitativischen Manier
der Heldendichtung fremd ist. Das Versmal} ist eine achtsilbige Zeile mit
alternierender Assonanz. Diese Assonanz ist ein Erbteil der Heldendichtung,
doch ist der regelmiBige Vers durchaus neu und von dem elastischen und un-
regelmiBigen Vers des Epos sehr verschieden. Dieser Austausch des freien
Metrums gegen eine regelmifBig gebaute Zeile muB musikalische Griinde ge-
habt haben. Ftwas in dieser Art mufte ja geschehen, wenn die Gedichte auf
regelrechte Melodien gesungen werden sollten. Im Endergebnis sind also die
Romances in Geist und Inhalt zwar selten lyrisch, wahrend ihre Technik eine
ausgesprochene lyrische Technik ist. Zweitens hat auch die Erzihlhaltung eine
bedeutende Verinderung erfahren. Das alte Heldengedicht ist expansiv bis zur
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Geschwitzigkeit. Es schligt sich planlos durch den Lebenslauf eines grofen
Mannes ohne Riicksichinahme auf die Gestalt des Ganzen oder auf die relative
Wichtigkeit der verschiedenen Episoden dieser Karriere. Die Romance dagegen
trifft immer eine sorgfiliige und wohlerwogene Auswahl und versucht, alles
aus den ausgewihlten Stiicken herauszuholen. Die Romances {iber den Cid sind
aus diesern Grunde dramatischer und konzentrierter als die entsprechenden
Episoden des Epos. Zweifellos ist diese konzise Biindigkeit auf das hohe tech-
nische Konnen der Dichter des fiinfzehnten und sechzehnten Jahrhunderts
zuriickzufiihren, aber sie scheint auch von der Form her bereits gefordert, da
dem Dichter fiir seinen Vortrag nur eine begrenzte Zeit zur Verfiigung stand
und diese so gut wie moglich genutzt werden mufte. Drittens haben die Dichter
der Romances, trotzdem sie anonym blieben und nur selten ihre persénlichen
Ansichten offenbarten, ihre ganz eigenen Manierismen und Erzdhlweisen ent-
wickelt, die sich von denen der alten Heldendichtung betrichtlich unterschieden.
Sie wihlen ihre Worte mit grofierer Sorgfalt, vermeiden so weit wie méglich
formelhafte Wendungen und greifen zu bewdhrten Erzdhlmustern, wie etwa
Wiederholungen, nur mit einem ganz bewullten Wirkungszweck im Auge.
Obwohl sie dem Heldenlied viel verdanken, bleiben sie weitgehend unabhingig
von ithm, demonstrieren vielmehr die Moglichkeiten seiner Weiterentwicklung,
nachdem es einmal seine frithere Popularitit verloren hatte.

Der Ubergang von der Heldendichtung zur Ballade muB einen ursichlichen
Zusammenhang mit der Entwicklung der Musik haben. So wie die Musik
hohere Formen entwickelte, scheint das Publikum (— einfache Leute in Skan-
dinavien und England, Aristokraten in Spanien —) von der Methode des rezita-
tivischen Vortrags der Heldenlieder immer weniger befriedigt gewesen zu sein
und nach einer anderen Art Musik verlangt zu haben, die auch um ihrer selbst
willen genossen werden konnte. Dieser Vorgang kann sehr wohl schon im
zwilften Jahrhundert begonnen haben und scheint eine der entscheidendsten
Antriebskrifte flir die Hervorbringung romantischer Epen in regelmidBigen
Strophen in Deutschland und Georgien gewesen zu sein. Und es kann kaum
zweifelhaft sein, daB die gleichen Krifte in bedeutendem MaBe dazu beige-
tragen haben, die Heldenlieder Skandinaviens, Englands und Spaniens in
Balladen zu verwandeln. Vielleicht gilt das Gleiche auch fiir das alte Griechen-
land. Die groBen musikalischen Pioniere des siebten Jahrhunderts v. Chr., wie
etwa Terpander, miissen den Menschen die Augen und Ohren fiir die Mog-
lichkeit gedffnet haben, Worte auch zu komplexeren Melodien zu singen, als
sie das Epos erlaubte. Die groBe Bliitezeit der griechischen lyrischen Dich-
tung, die im siebten Jahrhundert begann, ist ein iiberzeugender Beweis fiir
eine solche Bewegung, die unter den besonderen Bedingungen Béothiens sehr
wohl dazu beigetragen haben mag, jene Balladenkunst hervorzubringen, wie
sie Korinna und zweifellos noch viele andere neben ihr praktizierten. Sobald
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die Musik einmal eine solche Macht iiber die Dichtung gewonnen hatte, konnte
die Dichtung gar nichts anderes tun, als ihre Form und ihren Charakter zu
verdndern. Sie wurde formalistischer und lyrischer und verzichtete auf die
simplen, expansiven Methoden des Heldenliedes.

Eine vierte Art der Umwandlung wird dann wirksam, wenn Heldendichtung
in bewufBt literarische Erzdhlung iibergeht. Das geschah hauptsichlich in Lin-
dern, wo das Heldenlied nach und nach die Dimensionen des gro8en Epos er-
reicht hatte, und wurde zweifellos durch den Gebrauch der Schrift noch weiter
beschleunigt. Die neuen Dichter nutzten die Vorteile der Schrift und dichteten
auf Papier, was zur Folge hatte, daBl ihr Werk ganz andere Eigenarten aufwies
als die, die der miindliche Vortrag bis dahin bedingt hatte. Die so geschaffenen
Werke erinnern an den Roman, was die Kompositionsmethoden angeht, unter-
scheiden sich aber von ihm darin, dafl sie weder die Liebe noch das Unmog-
liche iiber Gebiihr herausstellen. Ein Vorgang dieser Art jedenfalls ist im
Griechenland des sechsten und fiinften Jahrhunderts v. Chr. nachweisbar. Das
Heldenepos hatte seine Bliitezeit lingst hinter sich, seine Stelle war weitgehend
von der Lyrik und auch schon von der Tragidie eingenommen, die die alten
Geschichten wohl kannte und sie auch benutzte, aber in einer ganz anderen
Weise und aus ganz anderen geistigen Uberlegungen heraus. Doch an einigen
Orten fuhren Dichter frohlich fort, Erzihlgedichte zu schreiben, und zwar
iiber Themen, die als heroische ohne weiteres erkennbar waren, weil sie dem
Geschichtenkreis entnommen waren, den Homer und andere bereits behandelt
hatten. Drei auf diesem Gebiet titige Kiinstler, iiber die wir aus iiberlieferten
Werkfragmenten und anderen Bezugsstellen einiges wissen, waren Peisander.
von Rhodos, der ein Gedicht iiber Herakles schrieb, Panyassis von Halikarna8,
der ein Onkel Herodots war und ebenfalls iiber Herakles schrieb, und Anti-
machos von Kolophon, der eine Thebais verfaite. Es ist vielleicht bezeichnend,
daf} alle drei aus den Randgebieten der griechischen Welt stammen, nicht aus
Athen, wo die neuen Kiinste des Chorgesangs und der Tragddie gegen Ende
des sechsten und zu Beginn des fiinften Jahrbunderts eine erste Bliitezeit er-
lebten. Alle drei praktizierten ihre Kunst in der gleichen Art. Sie erzihlten
bekannte Geschichten im epischen Hexameter und konnten sich in dieser Be-
ziehung mit Recht als die Erben Homers fiithlen. Auch waren sie keineswegs
ohne EinfluB und Ansehen. Peisander begriindete die spiter geldufige Vor-
stellung des Herakles mit Keule und Liowenhaut; Panyassis fiigte dem Bild
einige Pinselstriche hinzu und ist vielleicht auch verantwortlich zu machen
fiir die Rolle, die Herakles in des Euripides Alkestis und Herakles spielen
sollte; Antimachos schliefllich bereitete den Boden fiir die spitere Popularitit
der Geschichte vom Kampf der Sieben gegen Theben im Drama wie im Epos
vor. Zu ihren Lebzeiten schufen sich diese Dichter jedenfalls einen angesehenen
Namen, was vielleicht verstédndlich wird, wenn man sich vor Augen hilt, daBl

8 611

e



der Durchschnittsgrieche seine Erziehung am Beispiel Homers genof und die
Vorliebe fiir Heldendichtung niemals ganz verlor. Er war vielleicht der An-
sicht, dafl diese Dichter Homer unterlegen waren, aber er braucht nicht un-
bedingt das Gefiihl gehabt zu haben, daB} ihre Kunst unzeitgemiB und fiir einen
modernen Menschen ohne jede Bedeutung war.

Trotz ihrer Abhingigkeit von Homer und der heldischen Uberlieferung
zeigen diese Dichter doch auch in mehr als einer Beziehung definitive Ori-
ginalitit. Zunichst bedienen sie sich der traditionellen Sprache nicht mit ho-
merischer Exaktheit. Was sie an dieser Sprache anspricht, ist nicht so sehr ihre
Niitzlichkeit fiir den miindlichen Vortrag, sondern ihre archaischen Higenarten
und Reize. Sie kosten ihre Besonderheiten aus, benutzten ihre Redensarten und
Phrasen, wenn sie ihnen gefallen, gehen aber ansonsten ihre eigenen Wege
und prigen neue Phrasen in einer Manier, die sie fiir die alte halten. Obwohl
von Peisander zu wenig erhalten ist, um seine Methoden erkennen zu lassen,
geben doch die iiberlieferten Bruchstiicke von Panyassis und Antimachos ziem-
lich klare Auskiinfte, Obwohl sie zahlreiche homerische Worter verwenden,
haben sie auch andere, die homerisch klingen, aber es keineswegs sind®. So
verwendet oder erfindet Panyassis Adjektive wie gvedbgoov, ,dumm® (Fr. 12,
11), &prepéws, ,,schwach® (Fr. 13, 8), und hat Antimachos Nomina auf -twg
wie &BoAtwe, ,einer, der trifft“ (Fr. 76), foxtwp ,,Titer* (Fr. 73), und auf
-tug wie @Bokntic, ,,zusammentreffend” (Fr. 161) und nwentidg, ,Flend“ (Fr.
48), die so aussehen, als seien sie homerisch, aber aller Wahrscheinlichkeit
nach Analogiebildungen zu homerischen Formen darstellen. In der gleichen
Weise benutzen beide Dichter gelegentlich homerische Formeln, erfinden aber
auch ihre eigenen Phrasen, fiir die es bei Homer durchaus passende Ausdriicke
bereits gab. So spricht Panyassis beispielsweise von $ooig mosi, ,mit schnellen
Fiilen® (Fr. 15, 1) und talooipowv dvipwmos, ,einem geduldig ausharrenden
Mann* (Fr. 12, 10). Er nimmt sogar homerische Bildungen wie tohomeviéa
topdy ,,mit schwerem Herzen“, oder motoudg Goyveodivng, ,silberwirbelnder
FluB“ und benutzt sie, um #hnliche Formen zu bilden wie topivog taloneviéag,
,,schwere Schlachten® (Fr. 12, 5), oder &oyveéog motopds, ,,SilberfluB“ (Pap.
Oz., 11, 221, 64). Antimachos geht noch weit dariiber hinaus und zeigt, da@
zu seiner Zeit der wirkliche Gebrauch von Formeln bereits begonnen hatte, in
Vergessenheit zu geraten. Wihrend Homer den gleichen Vorgang in der Regel
mit den gleichen Worten beschreibt, neigt Antimachos dazu, jedesmal eine neue
Wendung zu erfinden. So beschreibt er beispielsweise sechsmal den Vorgang
des Einschenkens von Wein fiir Giiste, und jedesmal tut er es auf eine andere
Weise. Homer benutzt bei solchen Gelegenheiten immer die gleichen Worte,
doch Antimachos fiihlte offenbar die Notwendigkeit, fiir jeden neuen Fall
etwas Neues zu erfinden und nimmt darin Virgil vorweg, der trotz seiner gro-
Ben Verehrung fiir Homer seinem Vorbild im rigorosen Gebrauch der Formeln
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keineswegs folgte’. Diese allm#hliche Loslésung vom formelhaften Stil war
zweifellos eine Folge der Tatsache, dafl die Dichter ihre Werke nicht mehr im
Kopf, sondern auf dem Papier verfaBten und die traditionellen Improvisations-
hilfen nicht mehr benétigten. Sowohl Panyassis als auch Antimachos kannten
ihren Homer sehr gut und borgten von ibm frei und bedenkenlos. Sie scheinen
das Gefiihl gehabt zu haben, daB jedes epische Gedicht irgendwie homerisch
sein miiflte, aber sie benutzten ihr Vorbild mehr als eine Art Steinbruch denn
als Modell. Tatsichlich muB denn auch jede nihere Untersuchung der Textur
ihrer Werke das Bestreben enthiillen, sich von der iiberlieferten Manier des
Formelwesens zu befreien und etwas hervorzubringen, das nachdriicklich per-
sonliche und originale Schépfung war.

Eine zweite Neuerung bei diesen Dichtern, die erweist, daf sie sich aus der
authentischen heroischen Tradition entscheidend gelost haben, betrifft ihre
eigenartige Behandlung der alten Geschichten. Vielleicht in loser Anlehnung
an die frithen Meister der lyrischen Dichtung, wie beispielsweise Stesichoros,
der die bekannten Fpisoden mit zahlreichen neuen und malerischen Ziigen be-
reicherte, versuchten auch die Epiker, die alten Themen und Stoffe mit einfalls-
reichen und unerwarteten Details abwechslungsreicher zu gestalten. Die Ar-
beiten Herakles’ boten fiir solche Neuerungen ein weites Feld, und es ist nicht
iiberraschend, dafl Peisander ihn mit Keule und Lowenhaut ausstattete (Fr. 1),
den Kanon der zwtlf Arbeiten begriindete (Schrmid-Staehlir, I, S.291), der
Hydra an Stelle des einen mehrere Kopfe andichtete (Fr. 2) oder erzihlte, wie
er die stymphalischen Végel mit Kastagnetten vertrieb (Fr.4) oder von den
Hesperiden in einem wunderbaren Becher zuriickkehrte, den er Okeanos abge-
nommen hatte (Fr.5). In gleicher Weise 1dBt Panyassis Herakles gegen die
Gétter kimpfen (Fr. 6 und 7), mit dem Tod um das Leben der Alkestis ringen
(Fr. 19), der Pythia den DreifuB rauben (Fr. 19) und den Helden sich iiberhaupt
in einer viel heftigeren und gewalttitigeren Weise benehmen, als das die Uber-
lieferung bis dahin verzeichnet hatte. Gleichzeitig fiigt er auch einige kleinere
Neuerungen hinzu, indem er etwa bei Herakles’ Kampf gegen die Hydra eine
Krabbe den Kdmpfenden anfallen 1iBt (Fr.3), oder indem er einen Drachen
erfindet, der die Apfel der Hesperiden bewacht und von Herakles erst umge-
bracht werden muBl (Hyginus, I, 6). Bei der Behandlung solcher Themen ms-
gen diese Dichter nicht immer sehr originell vorgegangen sein, aber sie greifen
doch weit tiber die strengen Grenzen des echt Heroischen hinaus und tragen
ein Element der Ubertreibung, ob nun im Sinne des Malerischen oder Grotesken,
in ihre Stoffe hinein, das der homerischen Welt fremd ist. Antimachos scheint
dabei den Grad seiner Originalitit durch das AusmaB der Grausamkeiten und
Horrorszenen, die er erfand, zum Ausdruck gebracht zu haben, und es ist in
diesem Zusammenhang sicherlich interessant festzustellen, daf Stasinus, als er
seine Thebais schrieb, sich in der reichen Auswahl an Gewalttaten und Grau-
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samkeiten eng an Antimachos anlehnte (Schol. Statius, Theb., V, 466). In allen
drei Féllen ist jedenfalls das Bestreben der Dichter nicht zu iibersehen, durch
phantasievolle Abwandlung der alten Themen und Motive den Eindruck des
Neuen zu erwecken.

Ein dem griechischen ProzeB nicht unéhnlicher Vorgang spielte sich, in grs-
Berem Umfang und mit groBartigeren Ergebnissen, in Italien ab, als die alten
Lieder nach und nach der neuen Poesie des dritten Jahrhunderts v. Chr. Platz
machen muBten. Naevius und Ennius schrieben ihre Epen auf Rom mit grie-
chischen Vorbildern vor Augen, aber sie verachteten durchaus nicht die ein-
heimische Dichtung, der Naevius sein Versmal und Ennius einige seiner Epi-
soden entnahm. Von beiden ist Naevius, sowohl geistig wie technisch, der hei-
mischen Uberlieferung niher. Die Verwendung des Versus Saturnicus deutet
schon darauf hin, und sein Gedicht versucht, soweit sich das an den erhaltenen
Bruchstiicken ablesen 1i8t, nur am Rande, mit der griechischen Schreibweise
in Konkurrenz zu treten. Schon die Tatsachennihe des Werkes weist darauf hin,
daB es dem Ileldenlied niher steht als dem literarischen Epos. An der Stelle,
wo von der Niederlage Regulus’ bei Clypea 255 v. Chr. die Rede ist, scheint
Naevius zu wiederholen, was andere Dichter vor thm bereits erzdhlt hatten. Der
Ton wird echt heroisch, wenn er beispielsweise die Entschlossenheit des Regulus
und seiner Minner mittteilt, niemals mit Schande bedeckt nach Hause zuriick-
zukehren :

Lieber wollten sie sich selbst vernichten auf der Stelle,
Als heimzukehren zu ihrem Volk bedeckt mit Schande.
(Fr. 42, Morel)

Als die Lage im Senat zur Sprache kommt, plidiert ein Redner im gleichen
Geist fiir die verzweifelte Truppe:

,» Wenn sie die tapfren Minner alle dort im Stiche lassen,
Unehrenhaft ist es, fiir unser ganzes Volk in aller Welt.“
(Fr. 43, Morel)

Das ist im wahrsten Sinne heroisch gedacht, aber selbst hier geht es weniger
um die Ehre eines Einzelnen als um die Ehre Roms. Gerade dieser Gedanke
ist es ja, der Regulus davon abhilt, heimzukehren, und der den Redner dazu
bringt, um Hilfe fiir die Soldaten zu bitten. Vaterlandsliebe und die Ehre des
Staates haben das Gefiihl des Finzelnen fiir seine persdnliche Ehre beiseite-
geschoben, und es ist schwer zu glauben, daf} das auch in den alten Liedern be-
reits so iiblich war.

Obwohl Naevius in heimischer, archaischer Manier schreibt, ist er doch nicht
ganz frei von griechischen Einfliissen, die auBerhalb der heimischen Uber-
lieferung lagen und zu seiner Zeit sicherlich als gelehrt und ausgesprochen kul-
tiviert aber der Tradition untreu angesehen worden sein miissen. Schon gleich
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mit den ersten Worten seines Gedichts enthiillt er seinen Hellenimus; er ruft
die Musen an:

O ihr friedlichen Neun, Schwestern der Tochter des Zeus.
(Fr.1, Morel)

Musen iiberhaupt anzurufen, ist eine echt griechische Geste, zumal fiir die
Romer dieser Zeit Musen noch gar nicht existierten. Tatsdchlich gab es keine
romische Gottheit, die ihnen irgendwie entsprochen hétte. Dieser Schwierigkeit
hatte sich bereits Livius Andronicus konfrontiert gefunden, als er die Odyssee
iibersetzte und mit der Muse der ersten Zeile irgendwie zu Rande kommen
mufte. Er 16ste das Problem, indem er, mit einiger Riicksichtnahme auf lateini-
sche Vorstellungen, einen italienischen Ersatz erfand:

O sing mir, Camena, von jenem vielgewanderten Manne.
(Fr.1, Morel)

Camena war allerdings mehr eine Gottin des Wahrsagens als des Gesangs,
aber sie reichte gerade hin, um den Platz der Muse in einer Ubersetzung ein-
zunehmen. Naevius dagegen, gebildeter und zielbewulBter in seinen epischen
Unternehmungen, greift ohne Zdgern direkt auf die griechische Muse zuriick
und zeigt seine Abhingigkeit von einem fremden Vorbild, indem er ein fremdes
Wort einfiihrt. Auch wenn Naevius, vom Standpunkt der Heldendichtung dies-
mal mit Recht, ein Kunstwerk beschreibt, eine Skulptur oder einen Becher, auf
dem mythologische Szenen abgebildet sind, greift er auf griechische Vorbilder
zuriick und verwendet auch mehr oder weniger griechische Formeln fiir die
widerspenstigen fremden Namen:

Darin waren Figuren geschnitten, wie die Titanen,
Die Giganten mit zwei Kérpern, und der groBe Atlantes,
Runcus und Purpureus, die Schne der Erde . .. (Fr.19, Morel)

Offenkundig ist, daB die Namen ihm einiges Kopfzerbrechen bereitet haben
und daB er sie nicht ganz richtig erfafit hat — Purpureus sollte wohl Porphyrion
sein, und Atlantes ist in jeder Beziehung komisch — aber nichtsdestoweniger
ist der Eifer kaum zu iibersehen, mit dem Naevius seine Kultiviertheit und
Fihigkeit zu demonstrieren sucht, den Griechen auf ihrem ureigensten Gebiet
zumindest gleichwertig zu sein. Verlorengegangen ist dabei natiirlich alle Spon-
taneitit der Heldendichtung, die jeden gelehrten Ballast verachtete, und etwas
Gefilligeres, Gewandteres ist an ihre Stelle getreten.

Ennius war noch anspruchsvoller als Naevius und formte seine Annalen
direkt griechischen Modellen nach, wobei er sogar den griechischen daktylischen
Hexameter der widerspenstigen lateinischen Sprache anzupassen versuchte. Es
gibt bei ithm zwar einige Spuren des heimischen lateinischen Sprachstils, etwa
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in seiner Vorliebe fiir die Alliteration und in seiner Verwendung alter Ge-
schichten, wie beispiclsweise der von Romulus. Aber er verwendet immer grofe
Sorgfalt darauf, seine Stellung und seine Ziele klarzumachen. Er hat nur wenig
fiir die alte Dichtung iibrig und spricht von ihr mit Verachtung, indem er unter
anderem seine Behandlung mit den barbarischen Methoden vergleicht, nach
denen sie bisher behandelt wurden:

Andere haben die Sache schon beschrieben,
In Versen, die vor Zeiten von Faunen und Propheten gesungen wurden;
Aber noch keiner hatte die Felsen der Musen erklommen
Oder dem Wort passende Sorgfalt gewidmet. (Fr.214, Vahlen)

Ennius bezieht sich hier auf den Ersten Punischen Krieg, und mit den ,an-
deren”, die er apostrophiert, meint er nicht nur Naevius, sondern alle lateini-
schen Dichter, die die gleiche Geschichte im alten Stil erzéhlt hatten. Die Verse,
die er anprangert, sind die Saturnier, und er schreibt sie Faunen und Sehern
zu. Faune meint hier nicht die wilden Geister des offenen Landes, sondern die
alten Orakelhindler und Wundertanten Italiens, die den Sehern oder vates
verwandt waren und ihre Prophezeiungen in tblpelhaften Versen zum besten
gaben. Ennius wendet sich mit Verachtung und Abscheu gegen die alte Dich-
tung, selbst gegen deren moderne Imitatoren wie Naevius. Er selber hat die
Absicht, seine Geschichte in einer moderneren, hellenischeren Weise zu erzdh-
len, und wenn er sich stark an Homer anlehnt, dann nur darum, weil er Homer
fiir ungleich besser hilt als alle alten romischen Singer zusammen, In seinen
Annalen nahm Ennius natiirlich Themen auf, die von den alten italienischen
Dichtern bereits behandelt worden waren — Beispiel: Romulus — aber er machte
etwas vollig Neues aus ihnen. Wie Naevius hilt er einige der alten Manieren
des tatsachenbewuBten Prosastils bei, der vor trockenen und langweiligen De-
tails nicht haltmachte, aber schon sein Versmaf3 machte neue Phrasen und einen
neuartigen Sprachgebrauch unabdingbar, und diese lieferte er. Ennius stellte
niemals den Anspruch, den Geist der alten romischen Republik fiir alle Zeiten
konservieren zu wollen, sondern eine Dichtung zu schaffen, die dem Zeitalter
der Scipionen genau angemessen war. Was einst Sache und Gegenstand einer
in sich abgeschlossenen, simplen Heldendichtung gewesen war, wurde ein Ka-
pitel der Geschichte Roms und in einem neuen, literarischen, artifiziellen Stil
abgehandelt, in dem die ungelenke lateinische Sprache in den leichten, gefdlli-
gen FluBl des griechischen Hexameters eingezwiingt wurde, in ein VersmaB, das
sicherlich fiir eine schmiegsamere Zunge geschaffen war.

Weder Naevius noch Ennius baute sein Epos rund um eine Einzelperson
oder einen einzelnen Vorgang, und beide scheinen eine einheitliche Gestalt fiir
ithr Werk mit neuen Mitteln erreicht zu hahen. Die Hauptperson ist Rom, und
die Geschichte ist die Geschichte Roms, die sicherlich episodisch war in einem
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Sinne, den Aristoteles beklagt haben wiirde, aber doch auch eine einzige Ge-
schichte war, weil der Aufstieg Roms von kleinsten Anfingen zur weltbeherr-
schenden Macht nach allem ein Thema darstellt, und ein groBartiges dazu. In
dieser Hinsicht miissen sich die genannten Dichter betrichtlich von ihren ein-
fachen Vorgingern unterschieden haben. Die Geschichte von Romulus oder
Coriolanus betraf jeweils nur einen einzigen Mann, nicht das metaphysische
Wesen einer Stadt, und es ist mehr als wahrscheinlich, daf3 die alten Gedichte
nur von einzelnen Geschehnissen in den Karrieren dieser Minner handelten.
Was den Gegenstand ihres Dichtens angeht, waren Naevius und Ennius sicher-
lich die Pioniere einer neuen Dichtungsform. Es ist richtig, daB in Griechenland
bereits im siebten und sechsten Jahrhundert v. Chr. Gedichte iiber einzelne
Stddte geschrieben worden sind, aber es gibt keinerlei Beweise dafiir, daB sie
mehr waren als eine lose Aneinanderreihung von einzelnen Episoden oder daB
sie irgendeinen metaphysischen Hintergrund gehabt hitten. Als Naevius und
Ennius Rom zur Hauptperson ihrer epischen Dichtungen machten, nahmen sie
einen Standpunkt ein, der der Grundhaltung der Heldendichtung zuwider lief.
Zwveifellos hat auch die Tdee Rom Heldentaten zu provozieren vermocht, und
zweifellos besaB3 die Stadt in Romulus einen Griinder und Namengeber, der
der Klasse der reinen Helden zuzurechnen ist. Aber im Mittelpunkt des Inter-
esses standen nicht mehr ein einzelner Mann und seine Taten, sondern eine
Stadt, ein idealisierter Begriff also, der mit Jahrhunderten rechnete und immer
viel wichtiger war als die M#nner, die ithn schufen. Bei der Lektiire von Nae-
vius und Ennius diirfte sich der Durchschnittsrémer weniger von den bemer-
kenswerten Taten ungewdhnlicher Minner erhoben gefiihlt haben, als vielmehr
in der Uberzeugung bestdrkt worden sein, daf3 die Stadt, zu der er gehirte,
iiber jedes menschliche Streben hinauswies und Minner dazu inspirierte, sich
in ihrem Dienst selber zu iibertreffen und Dinge zu tun, deren sie sonst nicht
fahig gewesen wiren. Bei dem Ubergang in diese neue Dichtungsart verlor die
Heldendichtung viel von ihrem alten Charakter und ging ganz neue, geheimnis-
volle und abenteuerliche Wege.

Auf vier verschiedene Weisen also, die wir niher betrachtet haben, und zwei-
fellos auch noch auf andere, nicht genannte Weisen, ging die Heldendichtung
nach und nach in andere Formen iiber und hérte auf, Heldendichtung zu sein.
Wie unterschiedlich im einzelnen dieser Proze8 des Ubergangs auch abgelaufen
zu sein scheint, lassen sich doch im ganzen einige gemeinsame Merkmale fest-
stellen, die illustrieren, was geschieht, wenn Heldendichtung aufhért, ein Volk
wirklich zu beschéftigen und in Spannung zu halten. In erster Linie und als
wichtigste Tatsache mul3 dabei festgehalten werden, dafl der Wechsel in dem
Augenblick eintritt, wo der Einzelne aufhiort, der einzige, zentrale Gegenstand
des Interesses zu sein, und durch etwas anderes ersetzt wird — durch ein wach-
sendes Interesse an lyrischen Momenten, an Triumen von Rittertum und Ritter-
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lichkeit, an Geschick und Schicksal einer Nation oder an der rein literarischen
Effekten von Charme und Humor. Mit anderen Worten, es geschieht, daf} das,
was lange als tragende Lebensphilosophie anerkannt wurde und alles Tun in
einfache und leichtverstindliche Wertkategorien einzuordnen verstand, um an-
derer Ziele willen aufgegeben wird, die halt andere Elemente des menschlichen
Herzens in den Vordergrund riickten. Geschichtenerzihlen bleibt auch dabei
weiterhin der Kern aller Poesie, aber es konzentriert sich nicht mehr auf die
Taten und Erhabenheit eines einzelnen Menschen. Es gibt viele Arten, mensch-
liches Tun zu wiirdigen, und die Bewunderung groBer Leistungen ist nur eine
davon. Es ist genau so gut moglich, die Seltsamkeit dieses Tuns, seinen Charme,
seine humorigen Seiten, seine Irrealitit oder seinen moralischen Wert zu gou-
tieren. Was auch immer der Grund sein mag: sobald die Achtung vor dem
Liinzelnen und seinen Tugenden einmal ihre Kraft verloren hat, muf} eine neue
Dichtungsart auf den Plan treten. Im besten Falle verliert der Einzelne seine
alte SelbsthewuBtheit, indem er menschlicher wird, als ein Held seinem Wesen
nach iiberhaupt sein kann; im schlechtesten Falle hért er auf, als Einzelner zu
zédhlen und wird zu einer Ziffer in einem phantastischen romantischen System,
das mehr mit Abstraktionen als mit Individuen rechnet. Sobald der Dichter
seine Aufmerksamkeit vom heroischen Menschen auf einen anderen Punkt ver-
schiebt, zerstort er die Voraussetzungen, auf denen Heldendichtung allein blii-
hen kann. Méglicherweise findet er nichts Umfassendes, das als Ersatz hinreichen
kénnte, und in diesem Fall verliert seine Dichtung selbst als Erzihlung viel von
ihrem Sinn und Wert — denn Erzihlen erfordert immer einen zentralen, be-
herrschenden Standpunkt, wenn es alle Méglichkeiten seines Gegenstandes aus-
schopfen will. Fine andere Maglichkeit ist die, daB der Dichter so sehr von
einer bestimmten Geschmacksrichtung oder einer allgemeinen Idee ahsorbiert
wird, dafl sein Dichten sich kaum mehr mit den Charakteren und Taten von
Menschen befaBt, sondern nur noch mit Teilen und einzelnen Elementen des-
selben — auch in diesem Fall kann seine Dichtung immer noch gut sein, aber
nicht mehr dramatisch oder in irgendeinem Sinne Erzéhlung. Heldendichtung
beruht auf Voraussetzungen, die nicht aufgegeben werden kénnen, ohne ihren
Charakter als Dichtung zu zerstoren.

Zweitens findet bei den meisten dieser Umwandlungsprozesse eine Verlage-
rung der poetischen Zielsetzung statt. SelbstbewuBte Erzdhlung, Roman, Bal-
lade und literarisches Epos erregen Gefiihle, die von denen, die Heldendichtung
provoziert, villig verschieden sind. Streben nach Ehre und Ruhm kann immer
noch gegenwirtig sein, wie auch das Vergniigen an einer gut erzihlten Ge-
schichte, aber beide Reize werden von anderen Reizelementen und Attraktionen
tiberlagert und oft sogar ersetzt. Selbst wenn, wie in vielen spanischen Romances
und vielen englischen Balladen, der Frzihlgegenstand unbestreitbar hercisch
ist, wird er mit Mitteln attraktiv gestaltet, die der Heldendichter niemals ver-
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wendet haben wiirde. Worauf es plotzlich ankommt, ist nicht die Geschichte,
sondern die Situation, nicht eine Folge von Ereignissen, sondern ein einzelnes
Ereignis, das manchmal aus verschiedenen Gesichtswinkeln und in verschiedenen
Beleuchtungen dargestellt wird. So wird beispielsweise in Edward, mein Edward
der Sohn, der seinen Vater titet, vorgestellt, wie er nach dem Mord ist. Von
der eigentlichen Tat horen wir so gut wie gar nichts; worauf es ankommt, ist
der Geisteszustand des Sohnes, sein SchuldbewuBtsein und sein Schicksalsgefiihl,
sein Haf3 auf seine Mutter und auf sich selber. Und so versteift sich beispiels-
weise in der spanischen Romance von Dona Alda der Dichter auf einen einzigen
tragischen und schrecklichen Augenblick, auf einen furchtbaren Traum Aldas
und ihre Entdeckung, daB dieser Traum ihr den Tod Rolands ankiindigt (San-
tullano, S. 146 ff.). Diesen Vorgang umschreibt der Dichter mit edler und be-
wegender Poesie, aber der erzielte Effekt ist doch ganz verschieden von, bei-
spielsweise, dem, den Homers Behandlung von Andromaches Schmerz bewirkt,
als sie Achilleus Hektors Leichnam an den Mauern Trojas vorbeischleifen sieht.
Homer baut den Schmerz der Frau als Teilstiick in eine lange und tragische
Geschichte ein und setzt ihn mit der tragischen Entwicklung in engste Be-
ziehung, aber der spanische Dichter produziert nur eine einzige Situation, in
der plétzlich entdeckt wird, daBl ein Angsttraum eine nur allzu direkte Verbin-
dung mit der grausamen Wirklichkeit hat.

Drittens herrscht in der postheroischen Dichtung die Neigung vor, aus einer
Geschichte mehr zu machen als nur eine simple Geschichte. Natiirlich ist es auch
in wirklicher Heldendichtung unméglich, die grolen Helden bis zu einem ge-
wissen Grade nicht auch als Idealtypen der Minnlichkeit zu behandeln, als Men-
schen, die vielleicht niemals existiert haben, deren Existenz aber dennoch als
wunderbare Méglichkeit vorgestellt wird. Selten jedoch werden sie als Vorbilder,
denen nachzueifern wire, hingestellt. Die Dichter sind an ihnen um ihrer selbst
willen, und weil sie hervorragende Menschen sind, interessiert. Postheroische
Dichtung jedoch neigt dazu, mehr aus ihnen zu machen. Der Siegfried des
Nibelungenliedes ist eine viel stirker idealisierte und abstrahierte Gestalt als
der Sigurd der Alteren Edda; die edlen Patrioten des Ennius sind zunichst ein-
mal Romer und erst in zweiter Linie Menschen; und selbst der Robin Hood
der englischen Balladen ist zu einem Symbol fiir den mutigen und groBziigigen
AuBenseiter avanciert, der aus ritterlichen Motiven gegen eine ungerechte Ge-
sellschaftsordnung rebelliert. Dariiberhinaus zeigt die postheroische Dichtung
das Bestreben, ihren Geschichten neue Dimensionen zu eréffnen, indem sie ihnen
symbolische oder allegorische Bedeutungen unterlegt oder sie als Illustrationen
eines bedeutenden metaphysischen Gedankens benutzt. Die Helden sind nicht
mehr nur sie selber, sondern Instrument hoherer Zwecke und mysteridser
Méchte. Die beiden Frauen in Der Ritter im Tigerfell, die die Helden mit idea-
ler Leidenschaft bewundern, sind Idealtypen der Fraulichkeit, dazu pradesti-
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niert, Ergebenheit und Unruhe um sich zu verbreiten. Ein GroBteil des Reizes
von Isaakyans Deutung Mhers geht von der Tatsache aus, dal Mher als Symbol
eines Menschen fungiert, der so michtig und so selbstsicher ist, daB er keinen
dauernden Platz in der menschlichen Gesellschaft finden kann. Herakles, wie
Peisander und Panyassis ihn darstellten, scheint nicht blof ein allmichtiger
Held zu sein, der auBerordentliche Taten vollbringt, sondern der Typ eines
Menschen, der leidet, um den Willen der Gotter zu erfiillen, und nach angemes-
sener Zeit seinen Lohn erhilt, indem er als Gleichberechtigter in den Olymp
aufgenommen wird. Im franzgsischen Roman verlagert sich das Interesse von
den Heldentaten auf den Konflikt zwischen Tugend und Laster, und die tdtigen
Menschenwesen werden durch Abstraktionen ersetzt, die sich als Waffentriger
maskieren und auf Burgen leben, aber dennoch bloB allegorische Wesen sind,
die sich nicht einmal hinter menschlichen Namen verbergen, sondern lediglich
Titel tragen, die den komplizierten Regelbiichern des héfischen Liebesdienstes
entlehnt sind. In Balladen kann die Geschichte noch andere, neue Richtungen
einschlagen. Sie erzihlen manchmal von Minnern, wie beispielsweise Tom dem
Reimer, die kaum Helden sind, oder von Geschehnissen, die eher hauslich und
sanft sind als heroisch, Eine Ballade kann sich, wie beispielsweise die spanische
Ballade vom Grafen Arnaldos, um einen einzigen, puren Effekt drehen. Es
stimmt, daB in einer bei den spanischen Juden Nordafrikas geldufigen Version
diese Geschichte einen gefilligen, prosaischen Schluf3 hat, aber in der {iblichen
spanischen Version bleibt das Ganze ein mysterigses Etwas. Ein Graf steht am
Ufer des Meeres und sieht in der Ferne ein Schiff, von dem eine Stimme her-
tiberklingt, die ihn zu sich ruft:

»Keinem Menschen lehr’ ich, was ich singe,
Es sei denn, er segle mit mir davon.® (Santullano, S. 857)

Das ist natiirlich recht wundervoll, aber den realistischen Methoden des Hel-
dengesangs doch sehr weit entriickt.

Natiirlich kann Heldendichtung auch Seite an Seite mit diesen neuen Formen
weiter existieren, wie das bei den primitiven Gesellschaften der Karakirgisen,
der Usbeken und Armenier und anscheinend auch in Spanien fiir eine gewisse
Zeitlang mit Sicherheit der Fall gewesen ist. Im Laufe der Zeit wird sie zweifel-
los unfihig, sich der Konkurrenz der neuen Kunst zu widersetzen, verliert immer
mehr an Prestige und Popularitit und verlduft irgendwo im Sande. Selbst wenn
sie nicht mit einer ernsthaften Konkurrenz zu tun hat und ihr Ansehen zu
behaupten vermag, leidet sie doch hiufig unter organischen Beschwerden, ver-
liert sie langsam an Gewicht und Kraft. Natiirlich kann das Auftreten eines
neuen, hochbegabten Dichters sie jederzeit in einem begrenzten Gebiet wieder
neu beleben, und es ist nicht immer leicht, zwischen organischem Verfall und
dem natiirlichen Versagen schlechter Sidnger zu unterscheiden. Dennoch lassen
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sich einige der Weisen, in denen sich dieser VerfallsprozeB abwickelt, aufspiiren.
Er war nach allem wohl zu erwarten. Wenige Kiinste haben ein so langes Leben
hinter sich wie die Heldendichtung, und es ist unvermeidlich, daB sie hin und
wieder Zeichen der Senilitit zeigt, besonders wenn sie in fernen, abgelegenen
Gegenden praktiziert wird und durch reine Inzucht geschwiicht erscheint. Das
Wiederaufleben der russischen Bylinen in den letzten Jahrzehnten ist vielleicht
nicht mehr als ein nur ephemeres oder kiinstlich hochgespieltes Phinomen, ist
aber doch zweifellos ohne die neue Blutzufuhr von auBlen kaum vorstellbar.
Sénger, die sich bisher auf Stoffe und Techniken beschrinkten, die sie in ihrer
engeren Heimat gelernt hatten, erfubren durch die Verbesserung der Kom-
munikationsmittel und sogar' durch Zeitungen und Biicher einen groBen Auf-
trieb. Das Gleiche scheint auf Jugoslawien und Albanien zuzutreffen. Doch
bevor das geschah, gab es, zumindest in RuBland, viele Anzeichen dafiir, daB
die Heldendichtung krinkelte und begonnen hatte, an Arterienverkalkung
langsam einzugehen.

Das erste Symptom eines solchen Verfalls ist die Schrumpfung des Reper-
toires der Dichter. Geschichten, die einst weitverbreitet und populidr waren,
geraten aus dem Verkehr, werden vergessen und nicht mehr gesungen. Etwas
dieser Art scheint in England im letzten Jahrhundert vor der normannischen
Eroberung geschehen zu sein. Als Bliitezeit der englischen Heldendichtung ist
das achte und neunte Jahrhundert anzunehmen, als die reichen Quellen der kon-
tinentalen, germanischen Sagenwelt ihr noch offen standen, und es ist bemer-
kenswert, dafl nach dieser Zeit die vielen Geschichten, die den Dichtern des
Beowulf und des W idsith noch bekannt waren, wenn auch nicht ganz aus dem
Umlauf gezogen wurden, sich aber doch nur noch einer sehr geringen Populari-
tit erfreuten. Einige von ihnen, wie etwa die Geschichte von Wieland dem
Schmied, iiberlebten natiirlich im Gedéchtnis des Volkes oder in lokalen Kulten,
withrend andere, wie die Geschichte Offas, aus genealogischen und dynastischen
Griinden in die Geschichtsschreibung eingingen. Tatsache ist weiterhin, daB
noch um das Jahr 1000 ein reicher Mann es fiir wert hielt, den Beowulf auf-
schreiben zu lassen, was den SchluB zuliBt, daB ihm das Gedicht zumindest
bekannt war, und es ist auch kaum zweifelhaft, daB das Interesse Alfreds an
den alten Liedern ein wenig dazu beitrug, sie lebendig zu erhalten. Nichts-
destoweniger scheinen im zehnten und elften Jahrhundert die alten Geschichten
ihren Reiz verloren zu haben. Die Historiker beziehen sich kaum auf sie, und
in der Malerei und Bildhauerei finden sie keine Beachtung. Thre Stelle wurde
teilweise von neuen Dichtungen, wie Brunanburh und Maldon, eingenommen,
die zeitgendssische Freignisse behandelten. Aber was auch immer der Grund
gewesen sein mag, die Angelsachsen scheinen ihrer alten Geschichten miide
geworden zu sein, und die Folge war, dal3 das dichterische Repertoire immer
mehr einschrumpfte, eine Situation, die der Lage auf Island viollig entgegen-
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gesetzt war, wo Geschichten, die aus dem fiinften Jahrhundert stammten, bis
ins zwolfte Jahrhundert hinein ein {iberaus kriftiges Leben fiihrten.

Eiwas Ahnliches muf} in den letzten Jahrzehnten des neunzehnten und im
ersten Jahrzehnt des zwanzigsten Jahrhunderts in RufBland geschehen sein.
Bis die Revolution den Bylinen als einer proletarischen Kunst neuen Aufirieb
gab, scheinen die Singer sich in eine immer enger werdende Sackgasse hinein-
gearbeitet und einfach aufgehort zu haben, Geschichten zu erzihlen, die noch
ihren Vorfahren wohlbekannt waren. Wie sehr die Kunst noch in den siebziger
Jahren des vorigen Jahrhunderts blithte, ist aus der Sammlung Ribnikows ein-
deutig ableshar. Er schrieb dreiundzwanzig Stiicke von Trofim Ryabinin, fiinf-
zehn von Tschukow und dreizehn von Kusma Romanow auf, und, wie wir von
Gilferding wissen, der die gleiche Region wenige Jahre spdter besuchte, stellen
diese bei weitem nicht alle Lieder dar, die von den Sdngern vorgetragen wur-
den, sondern nur eine lockere Auswahl. Die planmifligen Bemilhungen der
neuesten Zeit, alle irgendwie vorhandenen Bylinen festzuhalten, haben weit
weniger reiche FErnten gezeitigt. Ryabinins Urenkel produzierte zwolf Bylinen,
also halb so viel wie sein groBer Ahn. Im Gebiet von Pudoschsk, wo die Lieder
von vierzehn Singern aufgenommen wurden, produzierte kein Sidnger mehr
als sechzehn, wihrend sechs nicht mehr als je eines hervorbrachten. Moglicher-
weise ist es nicht ungefihrlich, zuviel aus diesem Beweismaterial herauszulesen.
Vielleicht leben noch irgendwo Singer, die fruchtbarer sind, deren Werke aber
nicht aufgezeichnet wurden, und vielleicht auch hatten die Sanger, die nur
wenige Stiicke zum besten gaben, noch andere Gedichte in Reserve. Solche
Uberlegungen sind jedenfalls nicht von der Hand zu weisen, aber dennoch
bleibt der allgemeine Findruck bestehen, daBl von einigen Sonderfillen, wie
Marfa Kryukowa, abgesehen, die Singer des zwanzigsten Jahrhunderts kleinere
Repertoires aufzuweisen haben als ihre Vorgénger in fritheren Jahrhunderten.

Zweitens vermdgen lange Zeitrdume die Sprache der Ieldendichtung aus-
zulaugen und zu verarmen, weil die Singer die alten Formeln vergessen, ohne
sie durch neue zu ersetzen. Etwas Ahnliches diirfte in England geschehen sein.
Wie groBartig auch die Sprache des Maldon und teilweise auch des Brunanburh
ist, fehlt ihr doch der iiberquellende Reichtum der Sprache des Beowulf. Das
soll nicht heiBen, daB die direkte, weniger komplizierte Sprache des Maldon
in mancher Bezichung nicht kriftiger und wirkungsvoller wire als die des
Beowulf, aber das hat seinen Grund darin, da der Dichter an seiner groBen
Aufgabe wuchs und alle Hilfsmittel voll ausschipfte. Tatsache bleibt, daB die
Sprache der angelsichsischen Poesie hier schon etwas von ihrer alten Vielseitig-
keit und Komplexitit verloren hat. Was fiir Maldon und Brunanburh gilt, gilt
in noch ausgesprochenerem MaBe von den weniger bedeutenden Gedichten in
der Angelsichsischen Chronik, die in der Tat einen faden und verarmten Kin-
druck hinterlassen — sicherlich nicht nur, weil sie das Werk wenig bedeutender
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Dichter sind, da selbst unbedeutende Dichter in der Regel alle Formeln be-
nutzen, die ihnen irgendwie erreichbar sind. Gerade wie die angelsichsische
Dichtung viele ihrer alten Geschichten vergessen zu haben scheint, scheint sie
auch einen GrofBteil ihres Formelschatzes verloren zu haben. Der Vereinsamung
und Inzucht ausgeliefert, wurde sie schwicher, je #lter sie wurde.

Etwas Ahnliches ist auch in RuBland zu beobachten. DaB vieles zwischen
den goldenen Tagen von Kiew und dem achtzehnten und neunzehnten Jahr-
hundert, aus denen die meisten unserer ersten Bylinen stammen, verloren ge-
gangen ist, kann kaum bezweifelt werden. Das Igorlied erweist, wie reich die
Dichtersprache von Kiew einst gewesen sein muf; es enthilt viele Phrasen und
Ausdriicke, die man eigentlich in den Bylinen wiederzufinden hoffen durfte,
die aber in ihnen nicht wieder auftauchen. Unheilvolle Vorzeichen werden darin

in einer Weise beschrieben, die von spiteren Dichtern sehr wohl wieder hitte
aufgenommen werden konnen:

Schon harren im Laub die hungrigen Vigel . ..

Es schleichen die Walfe durch Wald und Schlucht . . .
Es rufen die Adler das Raubzeug zur Atzung . . .

Es bellen die Fiichse auf die roten Schilde der Recken.

Das Morgengrauen ist gleichermaBen erinnerungswiirdig:

Lang zieht sich die Nacht, das Morgenrot zigert,

Tiefe Finsternis liegt auf den Feldern,

Die Nachtigall schligt, ihr Schlag ist verstummt,

Doch wach sind die Kridhen und kreischen und wimmern.

Doch solche und dhnliche Passagen, die fiir die Dichter von Bylinen wie ge-
schaffen erscheinen, wurden nicht wieder aufgenommen und ihr Zweck von
anderen Passagen erfiillt, die betrdchtlich weniger gut und phantasievoll sind.
Selbst noch in den letzten hundert Jahren kann dieser ProzeB der Verarmung
verfolgt werden, wenn man beispielsweise die Werke von Méannern wie Trofim
Ryabinin mit denen seiner Nachfolger vergleicht:

Die Fiden in der einen Reihe der Stickerei waren aus Silber,
Die anderen Fiden waren aus rotem Gold;

Die Knépfe waren geformt wie brave junge Ménner,

Die Osen waren geformt wie liebliche junge Méadchen:
Wenn sie geknopft wurden, lagen sie in enger Umarmung,
Wenn sie aufgekndpft waren, kiiBten sie sich nur,

(Ribnikow, 1, S. 106)

Das schreit geradezu nach allgemeinem Gebrauch, scheint aber nicht wieder
aufgenommen worden zu sein. Auch Ryabinins Zeitgenosse Tschukow, der aus
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dem gleichen Distrikt stammte, findet einen Passus voll reicher Moglichkeiten,
wenn er einen jungen Mann sein trauriges Los beklagen 148t:

» Warum nur, liebe Frau Mutter, bandest du mich nicht,

Als du mich gebarst, an einen weiflen, heillen Stein,

Stecktest mich in einen Sack aus feinem Linnen

Und warfst mich in das blane Meer?

Im Meer hitte ich fiir immer schlafen konnen.“
(Ribnikow, I, S. 162)

Selbst das scheint nicht in Umlauf gekommen zu sein. Wenn neuere Dichter
das gleiche Thema beriihren, benutzen sie ungleich langweiligere und weniger
einfallsreiche Wendungen, so als ob sie jede Verbindung mit einer Vergangen-
heit verloren hitten, die ihre Aufgaben in einer groBziigigeren Weise betrieb.

Eine dritte Form der Entartung wird in der eigentlichen Handhabung eines
Erzihlgegenstandes greifbar; es zeigt sich dabei die Neigung, einen Stoff immer
weniger umfassend und eingehend zu behandeln, bis schliefSlich nur noch eine
kurze Feststellung der Tatsachen ohne jede dichterische Dekoration oder Eigen-
art iibrig geblieben ist. Das trifft sicherlich auf die historischen Gedichte — von
Brunanburh abgesehen —~ zu, die in der Angelsichsischen Chronik iiberliefert
sind. Von diesen fiinf Gedichten hat das lingste, Der Tod Edgars, siebenund-
dreiBig Zeilen, und das kiirzeste, Die Eroberung der fiinf Stidte, dreizehn
Zeilen. Dennoch behandelt das erstere eine ganze Serie von bedeutsamen Ereig-
nissen des Jahres 975 — den Tod des Konigs und die Thronbesteigung des
jungen Eduard, die Abreise Cyneweards, des Bischofs von Wells, aus Britannien,
die antikldsterliche Bewegung in Mercia unter Aelfhere, die Vertreibung Oslacs,
Grafen von Northumbria, das Auftreten des Kometen im Herbst und die groB8e
Hungersnot. Das zweite Gedicht erzihlt, wie im Jahre 942 Edmund die fiinf
Stidte Danelaws von den Dinen zuriickeroberte — Leicester, Lincoln, Notting-
ham, Stamford und Derby. Beide Gedichte berichten von einer ganzen Serie
von Hreignissen, deren jedes fiir sich zu seiner Zeit bestimmt nicht ohne Bedeu-
tung war und es sicherlich verdient hiitte, etwas ausfiithrlicher besungen zu
werden. Stattdessen erhalten wir kaum mehr als eine Synopse — so kurz sind die
Gedichte und so konsequent halten sie sich an die bloBen, nackten Tatsachen.
Die gleiche Technik ist auch in den anderen drei Gedichten beibehalten, und
wir konnen uns des Gefiihls nicht erwehren, da die Dichter sich der Gelegen-
heit einfach nicht gewachsen zeigten, als sie an sich recht vielversprechende
Ereignisse, wie beispielsweise den Tod Eduards des Bekenners, behandelten. Die
Gedichte lassen jedenfalls die expansive Leichtigkeit vermissen, die ein be-
sonderes Merkmal der angelsichsischen Heldendichtung in ihrer Bliitezeit ge-
wesen zu sein scheint, und obwohl sie grif3tenteils dlter sind als der Maldon,
deuten sie darauf hin, daB bereits im zehnten Jahrhundert der Umfang der
Kunst zu schrumpfen begonnen hatte, und daB die Heldendichtung durch die
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Konzentration auf den bloBen Aufrif der Fakten ihrer wesentlichen und er-
freulicheren Kigenschaften bereits verlustig gegangen war.

Der gleiche Proze}, wenn auch mit etwas anderen Folgen, ist in der armeni-
schen Dichtung nachweisbar. Die modernen Stiicke, die im David von Sasoun
Aufnahme fanden, sind zwar nicht ganz so trocken und fade wie die Gedichte
der Angelsichsischen Chronik, entfalten aber doch auch eine bemerkenswerte
Faktizitdt und kurze Prignanz. Episoden werden gleichsam nur im Voriiber-
gehen und ohne grofle Riicksichtnahme auf ihre poetischen Moglichkeiten ab-
gehandelt, und obwohl die Geschichten schon auf Grund ihres Stoffes immer
interessant, spannend oder amiisant sind, werden sie, von einigen wenigen Aus-
nahmen abgesehen, doch ohne echte Brillanz dargeboten. Sie sind die spiten
Friichte einer Tradition, die mindestens bis ins vierzehnte Jahrhundert zuriick-
reicht und im Laufe der Jahre viel von ihrer Kraft verloren hat. Wenn wir
sie mit den wenigen erhaltenen Bruchstiicken der frithen armenischen Helden-
dichtung vergleichen, kénnen wir leicht ermessen, welche Reichtiimer hier ver-
loren gegangen sind. Nehmen wir als Beispiel das weitverbreitete Thema von
der Geburt eines Helden. In der modernen Version ist der Bericht von der Geburt
Davids nichts weiter als die vllig schmucklose Feststellung nackter Tatsachen:

Als der zehnte Monat voriiher war,

Der zehnte Tag, die zehnte Stunde,

Gebar Armagan einen Sohn.

Sie tauften ihn. Sie nannten ihn David,

Und brachten ihn nach Hause. (David Sasunskij, S. 131)

Das ist die Mindestforderung der Geschichte, und der Dichter fiihlte keinerlei
Notwendigkeit, noch mehr zu geben. Aber das entsprach keineswegs der alten
Manijer. In einem poetischen Fragment, das in der Geschichte des Moses Cho-
renazi enthalten ist, wird die Geburt des Helden Vaagn in einer weitaus ge-
heimnisvolleren und eindrucksvolleren Weise besungen:

Himmel und Erde erlitten die Qualen der Geburt,

Das Purpurmeer war in Geburtspein;

Aus dem Wasser erhob sich ein scharlachfarbenes Rohr,
Auf seinem Riicken erhob sich Nebel,

Auf seinem Riicken schlugen Flammen empor,
Aus den Flammen stieg ein Mann-Kind empor,
Und sein Haar war Feuer,

Und er hatte einen Bart aus Feuer,

Und seine Augen waren schén wie Sonnen. (drutyunyan, S. 39)

Zwischen diesen Zeilen und dem David von Sasoun, wie wir ihn heute kennen,
liegt eine unendlich lange Reihe von Jahren, und der Vergleich 148t erkennen,
wie diinn und arm der heroische Stil im Laufe der Zeit geworden ist.
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Verfall und langsame Auflosung der Heldendichtung sind im Grunde kaum
eine UUberraschung. Was tiberraschen muf, ist ihre bemerkenswerte Lebens-
kraft: Von allen Zweigen der Literatur scheint sie, vom Lied abgesehen, der
langlebigste zu sein und ihren Charakter am wenigsten geiindert zu haben. Sie
scheint so lange lehensfihig zu sein, als die Menschen eine bestimmte Lebens-
anschauung bewahren und eine geniigende Distanz einzunehmen vermdgen,
die sie in die Lage versetzt, imagindre Geschichten von groBen Taten zu ge-
nieBen, ohne sich allzuviel Gedanken iiber deren tiefere Bedeutung zu machen.
Heldendichtung gedeiht auf dem Boden einer Kombination von Eigenarten,
die nicht alltdglich ist. Zunichst erzihlt sie eine Geschichte, die genuBreich ist,
weil sie uns zu Zeugen spannender Ereignisse, wagemutiger Unternehmungen
und dramatischer Hohepunkte macht; zum anderen ist Heldendichtung, solange
sie Geschichten erzihlt, sich immer vollig sicher, was die Ereignisse und die
Menschen, die dafiir verantwortlich sind, wert sind. Weil sie sich ihrer Werte
so sicher ist und sie in klar greifbaren, iiberzeugenden Formen darzustellen ver-
steht, besitzt sie eine Kraft, die anspruchsvolleren Dichtungsformen abgeht.
Die Heldendichter widmen sich ihrer Aufgabe mit ungeteilter Aufmerksamkeit,
ohne jeden Vorbehalt und von keinerlei Zweifel angekrinkelt, und das Resultat
ist eine geradezu entziickende Simplizitit, die nichts ausldBt, sondern alle
Finzelheiten des Stoffs mit sicherem Auge und klarem Verstand vorstellt. Inner-
halb dieser Grenzen ist Raum genug fiir Abwechslung und Unterschiede nicht
nur zwischen zwei Volkern oder zwei Dichtern, sondern auch innerhalb eines
einzelnen Gedichts. Der Dichter stellt eine lebendige Welt vor, so rund und
fest, wie er sie nur immer machen kann. Natiirlich kann auch er nicht {iber die
Grenzen seiner Erfahrung und seiner Vorstellungskraft hinwegspringen, aber
innerhalb dieser Grenzen kann er fast alle Elemente der bekannten Welt be-
nutzen, um seiner Geschichte Uberzeugungskraft und Glaubwiirdigkeit mit-
zugeben. Manchmal mag die Heldendichtung eng und beschrénkt erscheinen,
weil den Dichtern ein umfassender Begriff von Leben und Welt mangelt, aber
an anderen Stellen wieder zeigt sie eine fast universale Kraft und Reichweite,
die in der ganzen Literatur unerhort ist. Wer immer das Gefiihl hat, daB nach
allem Rolandslied und Beowulf Welten angehoren, deren allzu starre Ansichten
das Vermdgen einfiihlender Sympathie behindern, wird das gleiche Gefiihl kaum
bei den tragischen Geschichten der Alteren Edda oder angesichts des iiber-
menschlichen Strebens des Gilgamesch verspiiren. Und falls jemand eine wirk-
lich runde, umfassende Vision des Lebens wiinscht, so wird er sie bei Homer
finden, der am Uranfang der europiischen Dichtung steht und ein Beispiel ge-

geben hat, das bis heute noch unerreicht ist.

ANMERKUNGEN

VORBEMERKUNG DES UBERSETZERS

Im Vorwort zur englischen Ausgabe dieses Buches hatte C. M. Bowra exakte Rechenschaft
abgelegt iiber die Ubersetzungsmethode der zahlreichen dichterischen Texte, die er im
Rahmen seiner Untersuchung zitiert. In der iiberwiegenden Mehrzahl der Fille hatte er
die Originaltexte benutzt und englische Ubersetzungen selber angefertigt. Das traf auf alle
griechischen, franzdsischen, deutschen, spanischen und vor allem slawischen Sprachen zu.
‘Was die letzteren angeht, das Russische also in erster Linie, einschlieBlich der aus dem
Russischen ilbernommenen Texte der asiatischen Vélkerschaften, und das Jugoslawische,
hilt sich auch die deutsche Ausgabe an die Versionen Bowras, bietet also Ubersetzungen
aus dem Englischen, ohne die Originale noch besonders zu Rate gezogen zu haben. Die
einzige Ausnahme bildet hier W. Radloff, der seine Aufzeichnungen der karakirgisischen
Heldenlieder seinerzeit in deutscher Sprache vorlegte; sie sind hier nach Radloffs Version
zitiert. Bei den Zitaten aus dem »Igorlied« wurden R. M. Rilkes deutsche Prosaversion und
A. Luthers deutsche Versfassung zu Rate gezogen.

Wo sich der Autor hei den iibrigen auBereuropdischen Sprachen auf vorhandene eng-
lische Ubersetzungen stiitzt, sind diese auch als Grundlage der deutschen Ubertragung
beibehalten worden. Das gilt fiir die chinesischen und japanischen Texte (von Arthur
Waley verlaBlich iibersetzt) und vor allem fiir den Sonderfall des arabischen Gedichts vom
»Diebstahl der Stute«, bei dem Bowra sich allein auf die Versfassung von W.S. Blunt ver-
148t, der sich die deutsche Fassung anschlieBt.

Bei fast allen Zitaten aus den iibrigen europiischen Sprachen wurde auf bereits vor-
handene deutsche Ubersetzungen zuriickgegriffen. Bei der Entscheidung in Fillen, wo
mehrere solche Ubertragungen zur Auswahl standen, wurde im Sinne der Funktion, die die
Zitate hier zu erfiillen haben, der Wortlichkeit und méglichsten Nahe zum Original vor
der kiinstlerisch-poetisch vielleicht gelungeneren Nachdichtung der Vorzug gegeben. Dar-
iber hinaus wurden alle verwendeten Ubertragungen am Original kontrolliert und in
Fillen, wo die Interpretation Bowras eine wortlichere Umschreibung notwendig machte,
entsprechend varliert. Keinerlei Eingriffe erwiesen sich notwendig bei den Ubertragungen
Homers von J. H. Voss (»Ilias« und »Odyssee«) und Th. v. Scheffer (Fymnen), Hesiods
(v. Scheffer) und des »Kalevala« (D. Welding). Beim »Rolandslied« wurde die immer noch
beste deutsche Versiibertragung von W. Hertz mit der neuen Prosafassung von H. W. Klein
verglichen. Die Beispiele aus der »Alteren Edda« stiitzen sich auf die Ausgabe von Hilde-
brand/Gehring, die Ubersetzung folgt — wenn auch nicht starr — den Nachdichtungen
F. Genzmers. Das gleiche gilt fiir »Beowulf«, »Finnsburglied« und »Waldere« (ebenfalls
Genzmer), »Hildebrandslied« (G. Baesecke) und »Deor« (H. Naumann). Die iibrigen la-
teinischen, griechischen, franzdsischen, spanischen, angelsiichsischen und nordischen Texte
sind eigene Ubersetzungen nach den Originalen.
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Den unter dem Aspekt der Textitberlieferung schwierigsten Fall stellt das »Gilgamesch-
Epos« dar, Bowra stiitzte sich auf eine russische (N. Gumilew) und eine englische (R. Camp-
bell Thompson) Umschreibung der Fragmente und lieferte eine eigene Version. Dieser folgt
die deutsche Ubersetzung grundsitzlich (in der Verszihlung, usw.), verwendet aber stofflich
weitgehend die Ubertragung von A. Schott und verliBt sich nur bei Stiicken, die Schott
nicht in seine deutsche Ausgabe iibernommen hat, auf die englische Version. Womit natiir-
lich kein neuer Beitrag zur Textkritik der Gilgamesch-Fragmente beabsichtigt ist.

Die bibliographischen Details aller benutzten Ubersetzungen von dritter Hand sind im
Literaturverzeichnis nachgewiesen, in dem auch alle bibliographischen Angaben, die in der

englischen Ausgabe nur im Anmerkungsapparat aufgefithrt wurden, zusammengefaf3t sind.
H.G.S.

I

DaAs HELDENGEDICHT

1 Tn seiner Ausgabe von Hesiods Werke und Tage, S. 16, bringt T. A. SINCLAIR die Theorie
von den fiinf Zeitaltern mit der Lehre Zarathustras in Verbindung, der vier verschiedene
Zeitalter annahm, deren jedes tausend Jahre dauerte. Daraus folgert Sinclair, dafl das
Heldenzeitalter von Hesiod dem altiiberlieferten System hinzugefiigt worden sei.

9 Das Wort Bogatyr, aus dem persischen Bahadur abgeleitet, erscheint seit dem 13. Jh.
in russischen Chroniken, wird aber dort als Bezeichnung fiir tatarische Krieger verwendet;
vgl. dazu Chronik von Hypatios tiber die Krieger Baty Khans in den Jahren 1240 und
1243 Seit dem 15. Jh. hat das Wort die altrussischen Bezeichnungen fiir , Krieger”, wie
beispielsweise Udalez, Chrabr und Musch, ersetzt.

3 Zu den Theorien iiber die Herkunft der Narten vgl. Dumtzir, S. 1-12.

4 PrTROVIG, S. 190-193, beschreibt ein Erzihlgedicht, das eine Schlacht zwischen den Feti-
schisten und den Moslems bei den Bambara des ehemals franzosischen Sudan feiert; vgl.
dazu MuNGo Parg, Travels, Ausgabe von 1860, S. 511.

5 Uber das Kalevala im allgemeinen vgl. COMPARETTI und BiLLsoN.

6 vgl. Kogutei ind CHADWICK, Growth, III, §. 99-102.

7 vgl. CHADWICK, Growth, I1I, 8. 480-483.

8 vgl. Conn, Gold Khan.

9 vgl. RoEricH in: Journal of Royal Society of Bengal, VIII, 1942, Ich verdanke diesen
Hinweis W. A, C. H. DossoN. Die Gedichte sind in verschiedenen tibetischen Dialekten
iiberliefert, ebenso in Mongolisch und Buruschaski. Eine vollstindige Nacherzihlung der
Geschichte liefert Davip-NEEL.

10 vgl. besonders Kapitel 8, auch eine zweite Version in Kapitel 17. Ich verdanke diesen
Hinweis Professor OTTo MAENCHEN.

11 Der Dichter HAN Y17 (768-824 n. Chr.) schrieb ein Gedicht iiber die Steintrommeln; vgl.
dazu TREVELYAN, S. 30 if.

19 Etwas Ahnliches scheint in Agypten geschehen zu sein, wenn auch hier die Macht der
Pharaonen das Abschreckungsmittel gewesen sein diirfte: die Pharaonen fithlten sich
selber als gottliche Wesen; vgl. dazu den Siegesgesang von Thothmes dem GroBen, zitiert
bei Harr, S. 250 ff.

13 A. H. Lrany gibt Prosa und Verse in englischer Ubersetzung.

14 vgl. dazu A. GHopzo.

15 Das Wort Bylina (Mehrzahl Bylini) wird heute allgemein als Bezeichnung fiir ein russi-
sches Heldengedicht gebraucht. Als erster benutzte es in diesem Sinne SacHarow, und
zwar in seinen Pesni russkago naroda von 1839, wo er es von der Phrase po bylinam des
Igorliedes, was soviel wie ,,in Ubereinstimmung mit den Tatsachen® bedeutet, herleitete.

16 In La Geste du Prince Igor setzt M. SzeFTEL die Entstehung des Werks zwischen dem
25. September und Ende Oktober 1187 an. In der gleichen Publikation, S. 235-560,
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widerlegt R, JakossoN die Theorie A. Mazons, daB das Igorlied ein ,ossianisches® Pro-

dukt des achtzehnten Jahrhunderts sei.

Auf einem etruskischen Spiegel im Vatikan erscheint Kalchas mit Fliigeln abgebildet,
ein Beweis dafiir, wie J. D. Beazrey in J. H. S§. LXIX 1949, 8.5 gezeigt hat, daB er weit-
gehend als Schamane vorgestellt wurde.

vgl. CasTrEN, IV, S. 202.

vgl. N. K. CHADWICE, Poetry and Prophecy, S. 2.

Andere Versionen der gleichen Geschichte bei GarNETT, S.278f.; vgl. auch Passow,

Nr CXCIV.

vgl. CuapwiICR, Growth, I, S. 38,

vgl. CaApwiICK, Growth, I, S. 54.

vgl. Caapwick, R. H. P., 8. 210, 274, 284 und 290.

Bessowow, I, S. 625 ff. gibt dreizehn verschiedene Versionen des Gedichts.

In der Origo 8.2 ff., bei PauLus Diaconus, I, 8; vgl. dazu Crapwick, H. 4., S. 115,

vgl. dazu MENENDEZ PIpAL, S, 317 ff,

vgl. dazu ENTWISTLE, S. 307 ff.

vgl. LEGRAND, 8. 75. Ein weiteres griechisches Beispiel bei BaceaLLy, S. 70,

vgl. dazu Cuapwick, R. H. P., S, 219 ff.

Kap. 9; vgl. dazu N. KersuAw, Stories and Ballads, S. 33 ff.

vgl. T. E. LAWRENCE, Revolt in the Desert, S. 94.

vgl. dazu vor allem Growth, III, S. 751 ff,

»Hebung® meint hier nicht eine Silbe, sondern ein Wort oder eine Wortgruppe.

vgl. PHILPOTTS, S. 52 ff. Wahrscheinlich ist das ilteste erhaltene Beispiel eines germani-

schen Verses die Inschrift auf dem sogenannten Goldenen Horn (wm 300 m. Chr.), das

1802 aus dem Kopenhagener Museum gestohlen wurde: W. P. KeR, Dark Ages, S. 232.

vgl. ENTWISTLE, S. 383.

Die sechzehnsilbige Zeile, Bugaritica genannt, ist wahrscheinlich die &ltere und miog-

licherweise lediglich eine Zusammenfassung von zwel achtsilbigen Zeilen, wie sie heute

noch im Bulgarischen vorkommen.

Das ilteste Beispiel fiir dieses Versmal} ist wahrscheinlich das Lied, das Philipp von

Makedounien auf dem Schlachtfeld von Chaironeia gesungen haben soll: Anpoodévng

Anpoodévovg Ianavieds 68 elnev. (PLuT. Dem. 20).

vgl. dazu HURGRONJE, II, §. 75. Die vierte Silbe reimt mit der sechzehnten und die achte

mit der zwolften.

vgl. dazu G. KiNkEL, S. 185 {f.

Inzwischen ist eines der beiden Pergamentblétter, anf denen das Hildebrandslied in eine

Handschrift mit alttestamentarischen Texten eingetragen war, wieder aufgefunden und

nach abenteuerlichen Irrfahrten durch die Vereinigten Staaten 1952 an die Kasseler Lan-

desbibliothek zuriickgegeben worden. Das andere Blatt blieb verschwunden. Uber die

Umstinde der Wiederauffindung und seinen Anteil daran hat Carr SELMER (New York)

in: Wirkendes Wort, VI, S. 122125, ausfithrlichen Bericht erstattet (Anm. d. Ubers.).

vgl. EINHARD, Vita Caroli Magni, 29.

vgl. NiLsson, S. 192,

vgl. STEPHENS, S. 32 ff.

vgl. dazu WicaT DUFF, S. 72 {f.

vgl. dazu E. M. STEUART in: Classical Quarterly, XV, 1921, 8. 31-37.

Die Maglichkeit ist nicht von der Hand zu weisen, daB3 auch die Etrusker eine Helden-

dichtung, &hnlich wie die Romer, besessen haben. Andernfalls wire es schwierig, das

gelegentliche Auftreten von Geschichten zu erkldren, deren Inhalt auf Werken der bil-

denden Kiinste dargestellt ist und die offenbar nicht nur griechische Helden, sondern auch

lokale GroBen betreffen. Als Beispiele dafiir seien Caile Vipinas und Avle Vipinas ge-

nannt, die auf einem Bronzespiegel in London und auf einem Wandgemilde in der

';‘omba Frangois in Vulci erscheinen; vgl. dazu J. D. BEAzLEY in J. H. §. LXIX, 1949,
.16-17.
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IL.

PoESIE DER TAT

1 W.S. BLunT hat in seinen Collected Poems, II, S. 129-217, eine bewunderungswiirdige
englische Ubersetzung des Gedichts vorgelegt. Vielleicht ist es im strengsten Simme kein
Heldengedicht, enthilt aber geniigend heroische Elemente, um eine Beriicksichtigung im
Rahmen dieser Untersuchung zu rechtfertigen.

2 Das Spiel scheint einige Ahnlichkeit mit Bowling oder Curling zu haben, obwohl es offen-
bar mit Wiirfeln aus Bein, altschiki, gespielt wurde.

3 Historisch iiberliefert ist die Geschichte von Gottfried von Bouillon, der bei Antiochia
mit einem einzigen Streich einen Tiirken vom Kopf bis zum Sattel in zwei Teile gespalten
haben soll; vgl. dazu JENKINS, S. 104,

4 Der ,,Helmschmied“ hier ist natiirlich Hogni.

III

Der HELD

vgl. dazu die Anmerkungen CHAMBERs in seiner Ausgabe des Widsith, Cambridge, 1912,
»Kymkap® muf} eine besondere Pferdeart gewesen sein.

vgl. auch Beowulf, 2630 ff.

vgl. HENRICI, Das deutsche Heldenbuch, S. 301 1f.

vgl. voN LILIENCRON, Deutsches Leben im Volkslied um 1530, S. 84 ff.

vgl. HOLDER in seiner Ausgabe des Sazo Grammaticus, S. 244.

vgl. dazu TRAUTMANN, I, S. 176 ff.

N oYU A -

v

DER REALISTISCHE HINTERGRUND

1 vgl. CrapwWiICK, R. H. P., S. 96, und dessen Hinweis auf RaMBAUD, Les T'sarines de Mos-
cou, in: Revue des Deux Mondes, 1873, S. 516.

2 vgl. auch RapLoFF, V, S. 43,

3 Travels in the Morea, 1, 8. 499, zitiert bei H. MicHELL in: Classical Review, LXII, 1938,
S. 44.

4 vgl. auch Orvow, S. 61.

5 vgl. E. SAMTER, Volkskunde in Homer, 1923, S. 98 {f.

6 Andere Berichte iiber das gleiche Thema bei Soxorow, S. 38, 42—44 und 124.

7 vgl. Dussaup, S. 417 ff.

\Z

MECHANISCHE ERZAHLMITTEL

1 Betr. der , Eberbilder® vgl. KLAEBER, Tafel 3. Der dort abgebildete Helm von Vendel,
Uppland, diirfte gegen Ende des 7. Jahrhunderts hergestellt worden sein.

vgl. auch Gorpon, S. 100. Der ,,weile Ochse® hat die verschiedensten Deutungen erfah-
ren: er soll ein Wal, ein Rochen oder ein Tintenfisch gewesen sein.

3 Der Name des Autors dieses Gedichts wird nicht genannt.

[Ne]

VI

Die KoMPOSITIONSTECHNIK : SPRACHE

1 vgl. Cid, 2764, 3671 und 1423, Aliscans, 249, und Gui de Bourgogne, 4302. Vgl. dazu
MEenN£NDEZ PiDAL, S. 330 if,
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2 vgl. dazu LoRrIMER, S. 474.

3 In: Zeitschr. d. Vereins f. Volkskunde, 1909, S. 13 f.; Sitzungsberichte d. k. k. Akademie
in Wien, Bd 176, 1914/15.

4 MIcHELL, S. 186; vgl. dazu CHADWICK, Growth, II1, S. 179,

5 vgl. PARRY, L’Epithéte und Les Formules.

6 Beispiele dazu diskutiert PARRY in L'Epithéte, S. 221 ff.

7 Auch in einigen anderen Fillen widerspricht bei Homer das traditionelle Epitheton dem
Sinn der Stelle, méglicherweise ohne daf3 der Leser oder Horer das gleich bemerkt. So
wird beispielsweise der Himmel ,sternenbedeckt® genannt, ocbwohl es Tag ist (Il. XV,
440; Od. IX, 527; Od. XII, 380), so heiBt Aias Hektor ,groBherzig® (Il. XIV, 440) und
so nennt Zeus den Schurken Aigisthos an einer Stelle ,tadellos® (Od. I, 29). Zu Aristar-
chos’ Behandlung und Deutung dieser Tatsachen vgl. Parry, L’Epithete, S. 148 f.

8 Ich verdanke den Hinweis auf diese Moglichkeit H. T. WapE-GERY.

9 vgl. LaBoRDE, 8. 54, und M. L. R., XIX, S. 410 £,

10 Das ist méglicherweise ein Sonderfall. Vgl. unten S. 286.
11 Wie der Beowulf wiederholt auch das Rolandslied nur selten komplette Zeilen. Die ein-

zigen Beispiele sind 576 und 3755, 2943 und 4001, 2646 und 3345, 1412 und 3381, 828
und 3613.

VII
D1t KoMPOSITIONSTECENIK : ERZAHLMUSTER
vgl. dazu Dumézil, S. 45 1.

vgl. dazu Bassett, S. 120 if.
vgl. Kershaw, S. 142 .

o O~

VIII

EINIGE KOMPOSITORISCHE BESONDERHEITEN

vgl. dazu J. B. Buny, C. 4. H., 11, 8. 502.

‘Wie zum Beispiel in den Versen 1344, 1379, 1887, 2421 und 2685.
vgl. WoopHOUSE, S. 215 ff.

vgl. WIEDEMANN, S. 25 ff.

vgl. etwa VIRGIL. den., II, 273.

vgl. SucHiER, Chanson de Guillaume, S. LIV,

(=2 PRSI SR ST R o R )

IX

UMFANG UND ENTWICKLUNG

[,

Dariiber berichtet M. Murko in: Neue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum 1919,

S. 294,

vgl. SCHIRMUNSKIJ-SARIFOW, S.61-69. Teile des Gedichts sind ins Russische iibersetzt

worden und finden sich in Antologiya usbeksoi poesij, Moskau 1950, S. 20-40.

3 E. MosoLkow in Manas, S. 10.

4 ebda 8. 18.

5 Erwihnt seien besonders die Versuche von S. J. SToJkovIié in seinen Lazarica und von
L. DivMitrEvIé in Kosovo.

6 Den neuesten Versuch auf diesem Gebiet unternahm N. V. Wopowosow in Russkij na-

rodnyi epos.

w0
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X

TRADITION UND WEITERGABE

vgl. CHADWICK, Growth, III, S. 867 ff.

PerROVI¢ in Afrika, S. 190 ff. Ich verdanke diesen Hinweis A. B. Loro.

vgl. Btpier, Légendes, III, S.42ff., und auch des gleichen Verfassers Commentaire,
S.264f.

vgl. dazu die Anmerkungen von S. A, KosiN in Dschangariada, S. 78 ff.

vgl. dazu LorIMER, S. 95-99.

vgl. dazu A. MEILLET, Les Origines, S. 57-71.

Uberliefert in Origo Gentis Langobardorum, hrsg. v. Pertz, S8.2; vgl. auch Paurus
Diaconus, Hist. Lang. 1, 8 und dazu die Ausfithrungen oben S. 26.

MS. Corron, Vesp, DIV (fol. 139b), zitiert von R. W. CHAMEERS in seiner Ausgabe des
Widsith, S. 254.

Diese Ansicht vertritt T. W. ALLEN in Origins, S. 98-109.

vgl. dazu die Ausfithrungen von C. L. WRENN in Beowulf von Clark Hall, S. 12.

vgl. 8. A, KosiN in Dschangariada, S. 70 ff.

vgl. THoMPsoON, S. 149 ff.

vgl. 8. A. KosiN in Dschangariada, S. 72 ff.

Schol. Soph. El 6 berichtet von Wolfsopfern, die Apollon dargebracht wurden; Aristo-
teles, H. A. VI, 35 behauptet, daB Apollons Mutter, Leto, bei seiner Geburt in eine Wol-
fin verwandelt worden sei.

Andere Versionen des gleichen Themas bei RADERMACHER, S. 13 ff.

GASTER weist an der gleichen Stelle einige Ahnlichkeiten dieser Geschichte mit der Ge-
schichte Orions nach, den Artemis totet, weil er sie beleidigt hat.

T. E. Peer, in C. 4. H., 11, S. 2253, zitiert die Geschichte von Anubis und Bet aus dem
d’Orbiny-Papyrus.

XI

DeR SANGER

So leugnete der Ainu-Séinger Wakarpa, der Kutune Schirka vortrug, jede Verantwortung
fiir die Komposition des Gedichts; vgl. dazu WALEY, Botteghe Oscure, VIL, S. 236.

vgl. KErsuaw, Ballads and Stories, S. 35 ff.

RockuiLL, The Journey of Friar John, S. 11.

DERS., Journey of Friar William, 8. 62 und 138.

vgl. dazu Gul D’AMIENS, Carmen de Hastingae proelio, hrsg. von F. MicheL, in: Chro-
niques anglo-normandes, III, S. 18; HENry oF HUNTINGDON, Historia Anglorum, VI, 30;
und GEOFFROI GAIMAR, Estorie des Engleis, 5271 1f.

Diese Information verdanke ich A. B. Lorp.

Scurrowsky, 8. 209; vgl. Crapwick, Growth, 111, S. 186.

vgl. vor allem G. WIEMER.

vgl. unten 8. 475.

Hurgronje in einem Brief an DrERUP, S. 57.

vgl PLUMMER, Bedae Op. Hist., II, S.289.

vgl. dazu Widsith, 45 ff. und Sazo, S. 205-213.

FLETCHER, S. 142.

Zitiert aus MS Bibl. Nat. Lat. 16481 bei pE LA MARCHE, S. 445.

Gorogli ist hier die gleiche Person wie Kurrogloun.

vgl. dazu die Geschichte, die IsocRATES, Helena 64, den Homeriden zuschreibt und wo-
nach Helena dem Homer in einem Traum erschien und ihn aufforderte, die Geschichte
des Zuges nach Troja zu erzidhlen.

PinDaR, Nem., 11, 1ff. mit Scholien; Harpocration, s. v. “Oungidai; StraBO, 645; PLATO,
Rep. 599 D; Ion, 530 C; vgl. dazn ALLEN, Origins, S. 42-50.
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18 Die Uberlieferung von Homers Blindheit hat moglicherwejse von diesem Hymnos ihren
Ausgang genommen, da alle anderen Hinweise auf sie spiteren Datums und unverldBlich
sind.

XII

INNERHALB DER TRADITION

1 zitiert bei MaciEr, I, S.30ff. nach S. Haixouni, Eminian, asgagrakan joghowadzu, 1I,
S. 19-50, Moskau, 1901.

2 Chron. Min. I, §.475; 11, S.22; SipoN1us APOLLINARIS, Carm. VII, 234ff.; vgl. dazu
THOMPSON, S. 65.

XTI

ARTEN HELDISCHER GEISTESHALTUNG

1 Mbgliche Ausnahmen stellen vielleicht die Verse 138 ff., 560 £f., 793 ff. und 841 ff. dar,
doch ist keineswegs sicher, da3 der Autor hier einen humoristischen Sinn beabsichtigte.

2 Ich bin J. B. BaMBoRoUGH zu Dank verpflichtet, mich auf dieses und das folgende Bei-
spiel aufmerksam gemacht zu haben.

X1v

HELDENDICHTUNG UND GESCHICHTE

1 vgl. CoNTENAU, S. 51 ff.

9 So J. LAviN bei Rootham, 8. 19-20.

3 vgl. STEPHENS, S. 532 fi.

4 Als Incgentheow und Hlithe in Vers 116; vgl. dazu Saxo, S. 1541.

5 JORDANES nennt ausdriicklich Priskos als seinen Gewshrsmann; vgl. dazu TroMPSON,
S. 148-50.

XV

DeR NIEDERGANG DER HELDENDICHTUNG

vgl. die Monographie iiber den Dichter von M. LamBeRTzZ, Leipzig, 1949.

In einem Brief vom 28. Januar 1916 an A. A, IsMAILOWA.

Fiir die traditionelle Version vgl. oben S. 284 f.

Es existiert eine gute englische Prosaiibersetzung des Werks von MARJORY VVARDROP,

1938 in Moskau verdffentlicht, und eine ausgezeichnete Ubertragung in russische Verse

von ScHALwA NUzUBIDSE, Moskau 1943,

5 vgl. C. M. Bowna in New Chapters in the History of Greek Literature, hrsg. v. J. U. Po-
WELL, S. 21-30.

6 Die Nachweise fiir Panyassis beziehen sich auf die Ausgabe von KINkEL, 1877; die Nach-
weise fiir Antimachos beziehen sich anf B. Wyss.

7 vgl. Sparnow, S. 67-110.
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Apollonius von Tyros 601

Apraxia 216, 452, 547

Aghat 3, 25, 26, 94, 102, 214, 282, 283, 285,
410, 441

Arabische Dichtung 38, 53, 157

Ares 25, 97, 219, 221, 256

Arete 201, 290, 539, 541

Argonauten 53, 146

Arheim 433

Ariadne 221

Aristoteles 2, 33, 394 f., 397, 400, 447, 474

Armenien 109, 412, 438, 442, 500 £., 532, 572

— Dichter 102, 442, 535, 597 f£.

—~ Gedichte 3, 33, 51, 91, 186, 284f., 294,
365, 412 1., 483, 547, 597

— Geist 219

— Geschichte 412

— Helden 53, 104, 127,217, 236, 526

— Heldensage 27

— Lieder 59

— Pferde 172, 176 £., 180

~ Singer 598

— Versmal} 38

Arminiuvs, Fiirst der Cherusker 269, 409,
418, 424

Arnaldos, Graf 620

Arsalangin-batyr 61

Arschak, Konig von Armenien 365, 412

Artasches 412

Artemis 290

Aserbeidschan 473, 602

Assonanz, Gebrauch der 38, 272 f.

Asurbanipal 421, 450

Assyrische Dichter 264, 406 £.

~ Dichtung 3

— Texte 236, 362, 406

Athene 96, 207, 291, 293, 319, 320, 331,
340, 345, 354, 359, 437, 557

Atlakvida 48, 78, 80, 129, 149, 318, 332, 582,
506-510

Atlamdl 30, 48, 78, 79, 80, 129, 130, 225,
262, 362, 382, 506-510, 549,

Atli 75, 78, 80, 113, 129, 149, 202, 216,
231, 236, 262, 318, 319, 332, 382, 506-
509, 540, 549, 570, 577, 580, 589

Atscheh 572

Atschinesen 445, 484, 572

— Dichtung 3, 34, 38, 52, 448, 484, 572,
575

Attila 27, 48, 269, 431, 455, 485, 507, 570,
575,577, 581, 582, 583

Aunda, Konig 38

Avaren 479

Baal 102, 410

Babylon 225, 383, 421
Altbabylonische Dichter 450
— Dichtung 3
— Sprache 46, 410, 421

— Texte 236, 406 f.
Babylonische Texte 421
— Urkunden 421
Neubabylonische Dichtung 3
— Sprache 46, 421
— Texte 225
Bagdasar, armenischer Held 70, 72, 73, 102,
103 '
Bai-Charachchan, jakutischer Held 158
Baikalsee 145
Baitschibar (Pferd) 174, 389
Baktrien 3
Baligant 225, 233, 331, 575, 383, 407, 587,
588
Balkankrieg von 1912 523
Balladen 40, 41, 42
Bambara 405 f.
Barak 9
Barba Sterios 449, 462
Bartschin 389
Basimdschi 572

~ Batrads, ossetischer Held 27, 65, 91, 102,

112, 113, 530

Batu-Khan 453

Bayern 47, 419

Bayezid, Sultan 585

Beda 464, 561, 570

Bellerophontes 193, 236, 316, 442

Beowulf 3, 6, 31, 32, 33, 39, 45, 46, 47, 54,
107, 113, 127, 156, 161, 163, 164, 166,
170, 189, 190, 195, 196, 197, 200, 201,
204, 205, 209, 210, 219, 224, 225, 235,
236, 239, 240, 258, 264, 265, 266, 267,
275, 294, 295, 302, 328, 330, 334, 339,
346, 349, 3551., 358, 362, 364, 370, 574,
376 f.,381 f.,384£.,406,423, 425,426, 428,
436, 451, 464f£., 480, 501-506, 527, 528,
541 f., 548, 550, 553, 557, 570, 5881,
621, 622, 626

Berlin, Einnahme durch die Russen 556

Bernardo del Carpio 415

Bernlef 459

Besuch, Der 279

Bilga-kagan 411

Bircanin Ilija 172, 216

Bituitus 453

Bjarkamadl 47

Blancandrin 353, 334, 337

Blok, Alexander 597

41 Bowra, Heldendichtung

Béotien 435, 606, 610
Bogumils 600
Bojan 18, 19, 20, 409, 446, 452, 517
Bojana 533
Bok Murun 54, 57, 118
Boris Godunow 35, 36, 297, 556, 567
Bosnien 459
Bote des Krieges, Der 367
Botzaris 565
Bovon de Comarchis 448
Brautwerbung von Ferb, Die 16
Breca 52, 55, 339, 364, 385
Briseis 340
Britannien 426, 454, 502, 560, 601
Brunanburh 3, 33, 426, 514, 622, 624
Briichild 36, 84, 86, 128, 129, 130, 149,
150, 176, 312, 369, 370, 380, 508, 541,
558, 562, 589, 608
Briinhildens Helfahrt 37, 84, 452, 464
Buddhismus 116, 117, 118, 119, 411, 413,
460
Bulgarien 438, 533
— Dichter 220, 289, 538
— Gedichte 3, 25, 41, 91, 153, 183, 262, 278,
296, 381, 537 1.
— Gedichteingiinge 565
— VersmaB} 38
— Volk 252
Burgunder 27, 47, 455, 479, 507, 527, 577,
580, 582
Burjaten 145
Bylinen, russische 18, 20, 24, 28, 30, 35,
37, 41, 42, 91, 237, 242, 248, 269, 362,
408, 426, 446, 461, 463, 465, 4701., 480,
485, 489f., 521, 526, 567, 599, 609, 622
Byrhtnoth 81, 121, 122, 132, 377, 515, 550,
563
Byzanz 426, 579, 581

Caedmon 469

Caelic 100

Camena 615

Cantilena Rollandi, bei Hastings gesungen
407, 416

Carrién, Grafen von 376, 382, 384, 548, 569

Cetinje 446

Chandut 217, 501

Chansons de geste 405, 415, 448, 466
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China 51, 191, 232, 246, 411, 413, 445, 531,
574

— Dichtung 14, 15

— Geschichte 574

— Volk 37, 62, 102, 109, 113, 117, 118, 192,
396, 397, 574

— Zivilisation 15

Chios 427, 462, 475, 475 f.

Chiron 442

Chlodwig 579

Chocilaicus, Konig der Danen 570

Chongor 61, 230, 311, 572, 574, 589

Chorenazi, Moses 625

Chrestien de Troyes 600

Christentum 91, 92, 375, 419, 431, 463, 464,
465, 467, 501, 590, 601

Chronik von Hypatios 452

Ch’ui-Yiian 14

Chumbaba 70, 137, 162, 188, 189, 207, 209,
324, 373, 540, 563

Cicero 49

Cid, der 56, 270, 375, 376, 380, 382, 384,
550, 570

Cid 3, 28, 38, 51, 57, 127, 270, 271, 272,
273, 362, 375, 376, 380, 382, 383, 415,
444, 467, 526, 527, 548, 553, 557, 570,
591, 610

Cid, Die Heldentaten des jungen 609

Conchobor 16

Cor Huso 446, 460

Coriolanus 49, 560, 617

Cuchulainn 16, 24, 438

Cunedda 24

Curiatier 560

Dinen 385, 465, 502 1., 505, 624

Daidalos 33, 221

Danilo, Fiirst von Montenegro 92

Danilow, Kirscha 348, 352, 499

Darius, Kénig von Persien 422

Dastans (usbekisches Gedicht) 52

d’Aubignac, Abbé 528

David, Konig von Israel 10, 15

David von Sasoun 27, 33, 127, 176, 178,
180, 182, 183, 217, 218, 284, 392, 425,
439, 442, 483, 5001., 526, 547, 572, 589,
625

Deborah, Lied von 9

642

Deligrad, Schlacht von 124, 565

Delos 475

Demetrius der Falsche 29, 556, 567

Demodokos 221, 240, 364, 393, 452, 462

Denikin, General 568

Deor 164, 453, 458, 463, 478, 583 1.

Dewled-Girei, Krimkhan 567

Diebstahl der Stute 38, 53, 63, 109, 157, 173,
213, 219, 220, 301, 302, 542

Digenis Akritas 28, 103, 161, 162, 561, 605

Dimitrij, Fiirst 536 1.

Dimitrij, Zarewitsch 297

Dimitrij Donskoi 25, 28

Dingan, Konig der Zulus 12, 13

Diomedes 74, 97, 136, 315, 341, 399, 403,
434, 551

Dionysios von Halikarnaf 49

Dioskuren 421

Djemo der Bergbewohner 545

Djennik, jakutischer Rebell 460 f£., 572

Djuk Stepanowitsch (russischer Held) 54,
55,157, 179, 230, 261, 381, 494, 534

Dnjepr, FluB 433

Dobrinja, russischer Held 181, 232, 381,
494, 519, 544

Dokarim, atschinesischer Sénger 445, 484,
572

Dolon 56

Domant, Fiirst von Pleskau 571

Domitius Ahenobarbus 453

Dona Alda 619

Dragana und Ivantscho 565

Draganka 365

Druiden 454, 473

Druschina (russisch) 100, 126

Dschalali (Pferd) 172, 176, 178, 179, 180,
182, 183

Dschangar (kalmiickischer Held) 28, 51, 91,
104, 107, 114, 119, 120, 144, 145, 156,
167, 173, 245, 251, 300, 309, 510, 362,
382, 413, 425, 432, 454, 460, 5291., 545,
5541., 572, 589

Dschingis-Khan 10, 572, 574

Dschumanbulbul Ergasch (ushekischer Sin-
ger) 408, 472

Dubrovnik 282, 496

Duda 538

Duma (ukrainisch) 25, 35, 40

Dunai Iwanowitsch 571, 577

Dunnere 122, 515

Durendal (Schwert) 166, 586
Dusan, Zar 409

Dyngja 433

Eadgils 478, 486

Eadric 515

Eadwold 563

Eanmund 590

Ecglaf 590

Edda, Altere 3, 24, 25, 26, 34, 36, 391, 45,
77, 84, 90, 113, 128f, 161, 202, 231,
265, 267, 269, 277, 294, 299, 312, 362,
369, 409, 425, 433, 501, 511, 524, 527,
553, 558, 562, 570, 577, 582 1., 591, 604,
607 £., 619

Edmund 426, 624

Eduard der Bekenner 426, 464, 592, 624

Edyg 572

Efimow, Mina (russischer Sianger) 463

Egilssaga 564

Einhard 416, 417, 585

Eitil 80

FElkehard von St. Gallen 540

E1 102, 282, 441

Elia 16

Elisa 16

Elustafawitsch, Ilja (russischer Sanger) 446,
470

Emar 24

Engidu 52, 67, 691., 711, 86£., 102, 106,
136-138, 162, 188, 198, 289, 292, 324,
372, 381, 441, 527, 539, 561

England 41, 77, 302, 303, 419, 425, 436,
570, 586, 590, 610, 621, 622

— Dichter 479

— Gedichte 608, 610, 619, 621

— Helden 426

— Lyrik 260

Enlil 385

Ennius 614, 615-617

Er Kokeho 108, 115, 117

Er Sogotoch (jakutischer Held) 101, 145,
371, 378, 379, 433, 481, 555

Er Toschtiik 54

Eriphyle 262

Ermak (Jermak) 427, 480, 578

41°

Ermanarich 27, 423, 456, 477, 478, 480,
570, 575, 582

Eroberung Belgrads, Die 312, 566

Eroberung von Uzice, Die 520

Erp 80, 1541,

Erzdhlmuster:

— Einginge, feststehende 307 £., 313

— Themen, feststehende 308

— Triume 320-327

— Unterhaltung 514

— Vergleiche 292-307

— Vigel 313 1.

— Wiederholungen 278-292

Eschmamet 521

Estnische Dichter 100

— Gedichte 3, 221, 367

— Helden 85

— Lieder 41

Eterpamara 46

Ethelred 426

Ethokanda 572, 575

Etrusker 50 Anm. 46, 420

Eudokia 601

Eugammon von Kyrene 559, 420

Eumaios 58, 256

FEumelos von Korinth 46, 171, 446, 606

Eumolpos 447

Eurykleia 58, 203

Fadrique, Prinz 608

Fafnir 110, 166, 188, 312

Fasil Juldaschew (usbekischer Sdnger) 389,
393, 467, 468, 473, 521

Fernén Gonzalez, Graf 28, 415, 548

Fetischisten, afrikanische 405

Filimar 418

Finn 480, 501-506

Finnland 99, 100, 164, 3591, 485

— Gedichte 5, 6,100

— Magier 164

— Schmiede 165 {£.

—~ Volk 85, 100, 484

— Vortragspraxis 485 1.

Finnsburglied 3, 46, 64, 425, 426, 501-506,
512-514, 570

Finnsson, Eyvindr 446, 512

Fischta, Gjerj 594-597

Fofanow, Iwan (russischer Sianger) 517, 568
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Franken 152, 295, 375, 377, 419, 479, 570,
588

— Gedichte 47

Frankreich 235, 416-418, 456, 466, 585~
588, 600, 601, 603, 604

— Dichter 448, 605

— Gedichte 41, 235, 273, 276, 416, 417, 449,
480

— Helden 2, 81

— Lieder 273

— Troubadours 473

— Volk 166

Franz Josef, Kaiser 460

Freawaru 385

Freia 26, 419

Freier (homerische) 53, 58, 68, 81, 201, 203,
305, 319, 320, 350, 351, 359, 400, 453, 542

Fridigern 46

Friedrich der GroBe 556 £.

Friedrich II., Kaiser 600

Friesen 459, 479, 503, 504, 570

Gabriel, Heiliger 525, 449

Galizien 261

Galla 10

Gallien 453, 454

— Dichtung 48 f.

— Singer 454, 473

—~ Volk 481., 426

Gambara 26

Ganelon 115, 141, 207, 324, 326, 333, 334,
336-338, 355, 361, 549, 577, 585, 586

Ganimeh 301

Gapon, Priester 568

Gardiki 76

Gauten 33, 430

Geburt des Manas, Die 242

Gelimer, Konig der Vandalen 47, 450

Geoffrey von Anjou 576, 586

Georgien 602{., 610

Gérard de Montalais 417

Gérard von Roussillon 576

Germania, Tacitus’ 409

Germanische Heldendichter 503

— Heldendichtungen 26, 46-48, 74f., 131,
267, 269, 294, 312, 314, 409, 415, 418,
419, 479, 514, 576, 605

— Heldensagen 164, 479, 511, 588, 621

— Heldenwelt 75, 456, 460

—~ Heldenzeitalter 77, 511

- Sitten 420

— Tradition 265, 500

— VersmaBe 38, 39, 272

~ Vélker 27, 47, 166, 409, 418, 423, 424,
431, 511, 561

— Wanderungen 423, 591

Geschichte Kolios, Die 220

Geschichte Lenins, Die 50, 125, 154, 203,
363, 373 1., 394, 408, 516, 518 1., 568

Gesta Francorum 408, 449, 570

Gestr 452, 464

Gilferding 237, 445, 459, 463, 487, 494,
495, 622

Gilgamesch 3, 6, 16, 25, 29, 37, 38, 53, 67—

68, 69, 711., 86f. 94-96, 102, 106, 109,

136-138, 162, 168f., 188, 198, 202, 208,
236, 264, 265, 289, 292, 325 £., 336, 3491,
362, 373, 381, 385 1., 406 £., 410, 421, 441,
450, 480, 527, 539, 548, 553, 557, 561,
569, 591, 626

Gjuki, S6hne von 78

Glaukos 74, 315, 403, 551

Glaumwor 325

Gleb 25

Goliath von Gath 434

Gorgythion 64

Gorogli (Kurroglou) 468

Gotterlieder 24 f.

Goten 46, 74, 418, 423, 479, 575

— Dichter 479

— Dichtungen 47, 540

— Helden 424

~ Historiker 561

— Monarchie 415, 609

Gram (Schwert) 166

Grani (Pferd) 171, 176, 184, 558

Gregor von Tours 570 '

Gregori, Patriarch 123

Grendel 31, 521., 114, 155, 163, 166, 189,
190, 204, 209, 219, 239, 268, 302, 330,
334, 339, 349, 355f., 358, 374, 452, 465

Griechenland, altes

— Chronisten 29

— Dichter 240

— Dichtungen 2, 3, 21, 49, 79, 255, 261, 414,
420, 447, 606 £., 616

— Dichtungen, verschollene 53
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~ Helden 2, 3

— Heldenwelt 460

— Heldenzeitalter 395

— Sprache 258 1.

— Tradition 435

— VersmaB 38, 258, 261, 272, 615, 616

Griechenland, neues

— Dichter 76, 313, 566

— Dichtungen 23, 29, 76, 122{., 154 £, 161 £.,
235, 363, 447, 460, 564 f.

— Singer 459 1.

— Tradition 561 f.

— Versmaf 38

Gripir 110, 111, 142, 558

Gripirs Weissagung 364, 558

Gronland 226, 419, 506, 507, 524, 577

Gudlef 502, 503, 506

Gudrun 36£, 75, 80, 101, 129, 184, 251,

236, 284, 299, 302, 323, 365, 367, 370, 380,
506, 508, 509f., 540, 577, 583, 584, 604

Gudrunlied, Erstes 24, 36, 270, 284, 365

— Zweites 36, 184, 270, 364, 452, 584

—~ Drittes 362, 367, 584

Gudruns Aufreizung (Gudrinarhvot) 270,
577

Guillaume de Lorris 600

Guinemau 331

Gundahari, Konig der Burgunder 507, 562,
570 :

Gunnar 78, 84, 110, 113, 128-130, 149, 176,
202, 216, 318f. 322f, 332, 369, 382,
507£., 540f., 558, 570, 577, 580, 581,
589

Gunther 604, 605

Guthere 456

Guttorm 84, 129

Gyges, Konig von Lydien 420

Hadubarden 358, 385

Hadubrand 130, 131, 438

Hafsfjordschlacht, Lied von der 29, 511,
512, 564

Haimonskinder, Die vier 601

Hakon I., Konig von Norwegen 446, 511,
512

Hakdénarmdl 90, 446, 511, 512

Hallfredar-Saga 464

Hamdir 134, 135

Hamdirlied 30, 40, 154, 577, 583

Hamlet 47

Hanala 46

Harald Schénhaar 29, 228, 311, 446, 511,
512

Harald Schénhaar, Saga von 564

Haramba$a Curta 32

Harpalion 330

Hastings, Schlacht bei 276, 363, 407, 417

Hearne, Thomas 46

Hebriische Dichtung 9

Heidrek 317, 540

Heiligenlieder 25

Heimskringla 42

Heinrich II. 418, 450, 586

Heinrich VIII. 29

Hekabe 202

Hektor 21, 47, 53, 60, 64, 69, 71, 74, 75,
83, 97, 105, 120, 121, 154, 149, 165, 179,
199, 200, 202, 209, 229, 256, 292, 303,
304, 306, 335, 341, 356£., 398, 399, 403,
435, 619

Heldendichtungen, verschollene 46, 47, 48—
50, 53, 109, 255

Heldenzeitalter 27, 28, 29, 31, 77, 424

Heldische Geisteshaltung 4, 5, 6, 10, 11, 16,
17, 21, 66, 74, 98f., 102, 128, 410, 424,
543, 592, 599

Helena 96, 201, 213, 256, 263, 291, 341, 342,
344, 398, 401, 474

Helgakvida Hundingsbana 1 30, 102, 226,
369

Helgakvida Hundingsbana II 40

Helgi der Hundingstoter (Hundingsbana)
102, 163, 226, 299, 311, 369

Helikon 45, 241 '

Hengest 48, 426, 502-506, 561, 570

Hephaistos 112, 149, 164, 435, 528

Hera 136, 184, 206 £., 213, 256, 457

Herakles 33, 103, 395, 446, 611-613, 620

Herborg 284

Heremod 33

Hermegisclus, Konig der Warnen 47, 311

Hermes 147, 240, 345

Herwor 540 f.

Hesiod 1, 24£., 51, 42, 43, 241, 255, 450,
475

Hethitische Dichtung 5

— Texte 236
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- Urkunden 414

Hildebrandslied 3, 25, 43, 46, 74, 130-133,
294, 315, 419, 427, 501, 562, 570, 577,
583

Hildeburg 504

Hildeoma 506

Hildiko, Frau Attilas 507, 582

Hippodamas 64

Hippolyte 442

Hissarlik 414

Historia Britonum 48

Hjalli 549

Hlod 318, 433, 540

Hnif 64, 431, 480, 502, 503

Hochzeit Djuros von Smarderevo 281

Hochzeit von Dujan 537

Hochzeit Iljas von Murom 480

Hogni 78, 129, 176, 202, 322f., 332, 380,
433, 508, 509, 549

Holldnder 445, 484, 575

Holldndische Ostindienkompanie 52, 575

Homeriden 405, 473, 476, 477

Homerische Formeln 434, 475, 612, 615

— Gedichte 21, 26, 38, 45, 49, 94, 95, 96,
97, 255, 266, 268, 328, 394, 397, 404,
407, 433f., 447, 4751., 482, 5271., 560,
591

— Helden 95, 179, 197

- Hymnen 29, 240, 255, 462, 473 f.

— Krieger 61, 64, 104 1.

— Manier 168, 219

— Sénger 31, 452 1.

— Sprache 255, 258 £.

— Stil 476

— Technik 420

— Versmal3 272

— Welt 74, 196 £., 528

Horatier 560

Horsa 426, 561

Hrafnsmdl 90, 228, 311, 446

Hrodgar 52, 113, 155, 190, 195, 196, 200,
219, 235, 268, 334, 349, 374, 382, 385,
451, 452, 465, 480, 542, 590

Hrothulf 480

Hrunting (Schwert) 163, 334, 355, 356

Humli, Konig der Hunnen 74, 432, 540, 576,
579

Hunding 369

Hunlaf 426

646

Hunnen 27, 74, 155, 318, 423, 432, 507,
527, 540, 575, 576, 577, 579, 583

— Dichtungen 48

— Sprache 48

Hunnenschlachtlied 47, 74, 318, 432, 540,
576, 579

Huon de Bordeaux 600, 601, 604

Hygd 385

Hygebald 464

Hygelac 558, 570

Ibn Batuta 453

Ihor 26

Igorlied 18-20, 40, 243 £., 295, 296, 409, 446,
452, 517, 623

Ilias 3, 26, 51, 53, 54, 56, 60, 64, 71, 81,
96, 108, 120, 121, 134, 136, 184, 207,
241, 255, 263, 292, 315, 327, 328, 329,
333, 335, 340-345, 356, 357, 362-364,
392, 397-403, 442, 447, 459, 462, 474,
476, 482, 528, 549, 551, 601

Tlimilku 450

Ilja von Murom (russischer Held) 30, 55,
66, 181, 237, 310, 376, 381, 431, 438,
480, 481, 488-490, 571, 589

1ljas Kampf mit Wladimir 259, 280 1.

Ilmarinen 99

Tlmensee 352

Infanten von Lara 415

Ingeld 47, 464, 480

Irland 17, 438, 586

— Dichtungen 24

Irtisch 578

Isaakyan, Avetik 5§97-599, 620

Ischtar 67, 86, 95, 136, 208, 301, 372, 581,
441

Isidor, Sankt 415

Islam 93, 116, 118, 467

Island 77, 419, 424, 506, 507, 513, 524, 577,
607, 621

— Dichter 510

— Tradition 510{.

Israel 15, 16

Italien 423, 426, 583, 600, 614617

Tthaka 43, 197, 201, 203, 240, 291, 313f,,
346, 357, 359, 389

Iwan der Schreckliche, Zar 24, 28, 107, 298,

308, 427, 466, 492, 493, 494, 495, 516,
518, 562, 567, 578, 580
Iwanow, Kusma (russischer Singer) 446
Ixion 136

Jael 9

Jagdlieder, chinesische 14

Jakuschow 471, 482

Jakutische Dichter 43, 101, 145, 160, 192,
222

— Dichtungen 3, 8, 93, 246, 251 f., 362, 371,
374, 378, 532, 555, 572

— Geschichten 251

— Helden 5, 81, 202, 433, 555

— Sprache 251

— Wilder 52, 252

— Welt 94, 246

James, Richard 35, 242, 498-500, 516, 567,
568

Janko von Sibinj (John Hunyadi) 555, 578

Jatpan 94, 282

Jelbagan 437

Jelmogus 437

Jenissei, Fluf3 411

Joloi 371-373, 531 £. 554

Jonathan, Davids Klage um 10, 15

Jongleurs 405, 448, 455, 466, 467

Jordanes 46, 418, 424, 431, 561, 582, 583

Jormunrek (Ermanarich) 134, 231, 570,
582 1.

Juden 380, 548, 620

Jugend von Tschurilo Plenkowitsch, Die
316

Jugoslawische Dichtungen 3, 25, 31, 32, 44,
52, 53, 92, 123, 131, 235, 244, 248f., 254,
262, 268, 288, 294, 312, 313, 320, 362,
389, 390, 392-394, 402, 409f., 445f%,,
497, 500, 528 1., 545, 565, 571, 578

— Helden 81, 256-238, 269, 571

— Heldentum 124

~ Heldenwelt 93

~ Lieder 28, 243, 352, 353, 545, 609

— Sénger 32, 237 f., 394

— Sprache 251

— Technik 310

~ Versma@e 38, 259, 261, 272, 410

Julian, Kaiser 419

647

Jussuf 120
Jutland 224, 240, 258, 374, 436, 502, 593

Kaikubad 58

Kalamaria 459

Kalchas 20, 21

Kaldirgatsch 389

Kalev 100

Kalevala 6, 85, 99, 100, 105, 391, 392

Kalevide 85, 165

Kalevipoeg 100, 392

Kalif von Bagdad 535, 547

Kalin, Zar 237

Kallinos von Ephesos 447

Kalmiickische Dichter 43, 106, 127, 156, 167,
173, 300, 310{£., 460

— Dichtungen 3, 27, 65, 119, 144f., 245,
246, 251, 309f., 362, 413, 425, 429, 432,
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Thierry von Anjou 326

Thorold 449 £,

Thorold, Abt von Coulombs 449

Thorold, Abt von Peterhorough 449

Thorold von Envermeu, Bischof von
Bayeux 450

Thorold von Tudela 450

Thryth 33, 385

Thukydides 475, 560

Tibet 8, 246, 413, 425, 432

— Dichtung 5, 8

— Helden 180, 5553 f.

~ Sagen 144

Tien-schan (Gebirge) 3, 232

Timagenes 49

Tod Edgars, Der 624

Tod des Kriegers Marko, Der 24, 296

Toktogul Satilganow 593-597, 599

Tom der Reimer 620

Tomyris, Kénigin der Massageten 422

Trapezunt 313

Troja 1, 21, 27, 29, 37, 51, 83, 84, 88, 89,
97, 109, 121, 136, 149, 171, 199, 213, 256,
291, 292, 305, 330, 333, 335, 342, 343,
344, 357, 398, 399, 401, 414, 528, 549,
560, 562, 619

Trojaner 21, 62, 69, 74, 96, 102, 120, 292
304, 305, 307, 315, 335, 340, 343, 551

Trojanischer Krieg 111, 148f., 185, 342,
344, 397, 398, 474, 560

Trotzki, L. 373, 569

Tschaka 12

Tschapajew (Tschapai) 368, 517, 518, 568

Tschetschenen 2

T'schukow 481, 622, 623

Tschurilo Plenkowitsch 56, 157, 179, 230,
316 1., 381, 452, 471, 495, 496, 547

Tuareg 10

Tugarin 52, 187, 348, 349, 376, 579

Tulgan-oi 566

Tupizin, L. 260

Turania 422

Turditani 48

Turgis, Bischof von Avranches 587

Turgis von Tortelose 587

Turisind 47

b

Turkilingen 479

Tiirkische Armee 140, 312, 353, 388

— Eroberungen 314, 602

— Fiihrer 314, 387

— Herrschaft 76, 425, 526, 528, 529, 578
- Janitscharen 123

— Serbien 124

— Sultane 92, 124, 262, 289, 309

— Untexdriickung 124, 447

Turkmenen 16, 17, 419, 438, 454, 462, 473
Turoldus 449-451

Uganda, Kénig von 11

Ugaritische Dichtungen 3

Uliguren 411

Ukraine 40, 310

— Dichter 296

— Dichtungen 3, 40, 91

—~ Helden 2

Ulan-Chongor 245

Umhlangani 12

Unferd 55, 335, 339, 355, 374, 590

Untergang des serbischen Kénigreiches, Der
131, 141, 364

Unwen 426

Uolumar 101

Uolumar und digir 532

Urismag (ossetischer Held) 27, 102, 110,
283, 284, 439, 440, 441, 530, 544

Urismag, Letzter Kriegszug des 283, 366

Urschanabi 170

Uruk 136, 202, 324, 372, 421, 562, 569

Ushekische Dichtungen 57, 174, 389, 390,
394, 422, 523, 566

— Helden 2, 6, 52, 58, 69, 70, 104, 106, 120,
175, 433

— Pferde 178

Singer 394, 408, 419, 472

— VersmaQe 38

Utnapischtim 37, 137, 138, 168, 169, 208,
349, 372, 381, 385, 410

Utstein 564

Vaagn 412, 625
Viindmoinen 99, 100, 168
Valencia 384, 548
Valentinian, Kaiser 426




" Vambéry 454

Vandalen 47, 419, 423, 579

Venantius Fortunatus 47

Venezianer 564

Verkleidungen, Beispiele in Heldendichtun-
gen 211, 212-215, 222

Verrhia 313

Vidas 380, 548

Vidigoja (= Wudga) 46, 418, 426

Vigil von St. Demetrius, Das 25

Virgil 37, 186, 236, 329, 595

Vivien, Konig 361

Vojnikovi¢, Salko 563

Vélsungasaga 26, 558

Vuillé 405, 406

Vuk Brancovié¢ 140, 381, 584, 585

Vuk der Drachentster 92

Waldere 3, 164, 166, 274, 425, 463, 540

‘Wales, Dichtungen aus 24

Walhall 513

Walkiiren 90, 92, 163, 311, 369, 512, 513

Waltharilied 164, 273, 540

‘Wanilo 577, 585, 586

Wanja Saleschanin 481

‘Warnen 561

‘Wassilij, Fiirst 366

Wassilij Buslajew 53, 347, 494, 534, 547

‘Wassilissa Mikulitschna 214

Wealhtheow 219, 334, 542

‘Weoxtan 590

Westgoten 415, 579

Widsith 100, 423, 424, 425, 456, 477-480,
486, 502, 570, 575, 576, 580, 621

Wieland der Schmied 164, 562, 621

‘Wien 565

‘Wiglaf 530

Wikinger 52, 77, 122, 132, 377, 378, 424,
591

‘Wilhelm der Eroberer 576

‘William von Malmesbury 455

‘William von Rubruck 453

Winiler 26

Wiladimir, GroBfiirst 28, 30, 40, 66, 139,
157, 214, 216, 227, 261, 280, 281, 287,
308, 316, 317, 346, 347, 348, 392, 426,
427, 456, 452, 489, 490, 516, 520, 532,
536, 547, 571, 577, 578, 579, 589

Wladimir I. von Kiew 25, 579

‘Wladimir II. 409, 578, 579

Wiladimir, Fiirst von Wolhynien 571

Wladislaw, Konig von Ungarn 579

‘Wodan 26, 419

Wolf, F. A. 328

Wolga 20, 99, 100, 104, 352, 489, 495, 517

‘Wélund 79, 80, 150, 164, 286, 433, 562

Wolundlied 164, 269, 286

Woroschilow 517, 568

‘Worotinski, Fiirst 499

Wulfgar 196

Wulfhere 575, 576

Wyrmhere 575, 576

Xanthos {(Pferd) 171, 185
Xenja, Prinzessin 35
Xepateras 122

Yiian-Dynastie, chinesische 414

Zagreb 565
Zambal, Khan 309
Zamora, Belagerung von 28, 415
Zauberer 8, 20, 26, 27, 79, 100, 101, 164,
168
— Dichtung 17
— Fihigkeiten 6-8, 20, 27, 85, 98, 99, 100—
103, 126, 150, 162, 163, 165, 166
Zeus 95, 102, 136, 201, 202, 207, 256, 326, |
327, 354, 340, 399 ‘
Zoniwar 535 '
Zoulkas 565 I
Zouvaras, Nikolas 564 |
Zulu, Preisgesidnge der 11 |
Zypern 434, 435

656

Ernst Rosert CUrTIUS beklagte
einst das Fehlen einer »Ver-
gleichenden Phinomenologie des
Heldentums, der Heldendichtung,
des Heldenideals”. Eine solche
lege C. M. Bowra hier vor. Die im
strengsten  Sinne vergleichende
Untersuchung des Typus Helden-
dichtung an Hand von Material,
das Bowra aus rund 30 Sprachen
gesammelt hat, befaldt sich niche
mit Finflissen, sondern mit tat-
sichlichen Parallelen und mit der
in vielen Lindern nachweisbaren,
jeweils eigenen Entwicklung eines
dichterischen Genres, das selbst
heute noch keineswegs ausgestor-
ben ist. Trotz entscheidender Un-
terschiede in Sprache und Geistes-
haltung ergeben sich typische
Gemeinsamkeiten bei heroisch-
poetischen Erzihlgedichten aller
Zeiten und Vélker. Umfangreiche
Zitate aus schwer zuginglichen
Texten entlegener Sprachen geben
der Darstellung Riickhale und
Beweiskrafr. Uber Reichtum und
Umfang der Gattung Heldendich-
tung wird hier zum erstenmal in
tberzeugender Weise Rechen-
schatt abgelegt.

J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung

Stuttgart




